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Sazetak

Pala sv. Mateja Evandelista Pellegrina Brocarda nastala je 1558. godi-
ne po narudzbi Stjepana Sorkocevica kao zavjet njegova brata Pavia.
Danas je smjestena u Dubrovackoj katedrali, a prema predaji nekad se
nalazila u kapeli Miha Pracata na Lopudu. Uz fresko oslik Beccadelli-
jeva ljetnikovca na Sipanu jedino je poznato slikarsko djelo Pellegrina
Brocarda. U ranijoj literaturi ocijenjena kao djelo osrednjeg majstora, ta
Brocardova slika ukazuje na autorovo poznavanje suvremene talijanske
produkcije i preuzimanje konkretnih likovnih modela. Tako su za Palu
sv. Mateja Evandelista kao predlosci posluZila djela Perina del Vage,
odnosno tondo Sv. Obitelj, danas u Liechtenstein Museumu u Becu, te

izgubljeni crtez sv. Marka Evandelista istog umjetnika, poznat po bak-
rorezu Giulija Bonasonea. Preuzimanje upravo tih modela, odnosno
podrijetlo predloZaka, moZe se povezati i s Brocardovim mecenom
Lodovicom Beccadellijem, dubrovackim nadbiskupom podrijetlom iz
Bolonje, u cijoj je pratnji Brocardo do$ao u Dubrovnik. U kontekstu
umjetnicke situacije u Dubrovniku sredinom 16. stoljeca, Pala sv. Ma-
teja zauzima vazno mjesto kao vjesnik novih strujanja u talijanskoj
umjetnosti, ali i kao odraz ukusa narucitelja polovicom stoljeca, do tada
ipak u velikoj mjeri vezana za lokalnu slikarsku tradiciju.

Klju¢ne rije¢i: Dubrovnik, slikarstvo, 16. stoljece, Pellegrino Brocardo, Perino del Vaga, Giulio Bonasone, obitelj Sorkocevi¢

Prestankom aktivnosti domacih slikara takozvane dubro-
vacke slikarske $kole krajem drugoga desetljeca 16. stoljeca
umjetnicka situacija u Dubrovniku bitno se mijenja. Kako je
naglasio Kruno Prijatelj (1972., 1983.)," lokalni slikari ne us-
pijevaju zadrzati kvalitetu svojih znacajnih prethodnika Nikole
Bozidarevi¢a, Mihajla Hamzic¢a i Vicka Lovrina, a Dubrovnik
biljezi dolazak stranih slikara, od ¢ijih je brojnih djela cesto
ostao samo spomen u sa¢uvanim arhivskim dokumentima.?
Jedan od talijanskih slikara koji boravi u Dubrovniku jest i Pel-
legrino Brocardo® (Pigna, Ligurija, ? — Penova ili Ventimiglia?,
1590.), koji, za razliku od drugih slikara $to dolaze u potrazi
za poslom, u Grad dolazi u pratnji dubrovackog nadbiskupa
Lodovica Beccadellija (Bolonja, 1501. - Prato, 1572.), koji
ondje boravi od 1555. do 1560. godine. Brocarda je talijanska
historiografija donedavno poznavala gotovo iskljuc¢ivo kao
putnika iligurskog svecenika,* a zahvaljuju¢i radovima Krune
Prijatelja u novije ga se vrijeme spominje i kao slikara,’ premda
je njegov poznati opus ogranicen na tek dva slikarska djela u
Dubrovniku i okolici - fresko oslik u ljetnikovcu nadbiskupa
Beccadellija na otoku Sipanu i Palu sv. Mateja Evandelista,
danas u Dubrovackoj katedrali Uznesenja Blazene Djevice
Marije (sl. 1) - te nekoliko crteza.®

To¢na godina dolaska Pale sv. Mateja Evandelista’ (sl. 2) u
Dubrovacku katedralu nije poznata. Prema podatku koji navo-

di Ante Liepopili u svom djelu Dubrovacka katedrala i njezine
slike, slika se nalazila u kapeli Miha Pracata na Lopudu, te ju je
u Katedralu neovlasteno prenio arhidakon Brnja Giorgi (Ber-
nard Pordi¢), zbog ¢ega je bio tuzen u Rim, no slika je ipak os-
tala u Katedrali.® Iako Liepopili za taj podatak ne navodi izvor,
ta je interpretacija podrijetla slike i nacina njezina dolaska u
Dubrovacku katedralu presutno prihvacena u stru¢noj litera-
turi. No, kako navodi sam Liepopili,® 1688. godine izvr$ena je
prva dioba ostavstine pokojnoga arhidakona Pordica, dakle
on je palu Pellegrina Brocarda mogao prenijeti iz lopudske
kapele jedino prije te godine, §to nije bilo moguce budu¢i da
se tek 1689. godine, nakon stanke od dvanaest godina zbog
nedostatka sredstava, nastavlja gradnja nove Dubrovacke
katedrale pod vodstvom fra Tommasa Napolija iz Palerma,
dovrsena gotovo Cetvrt stoljeca kasnije posvetom 1713. godi-
ne.'” Unato¢ nedostatku dokumenata koji bi potvrdili vezu Pale
sv. Mateja s lopudskom kapelom Miha Pracatovi¢a (Pracata),
ta teza nije u potpunosti neosnovana jer je obitelj Pracatovi¢
vjerojatno imala ku¢u na posjedu obitelji Sorkocevi¢ (Sorgo),"
a sam je Miho ve¢ 1549. godine svoje prvo putovanje novim
brodom obavio upravo za bra¢u Sorkocevic."?

Pellegrino Brocardo slika Palu sv. Mateja Evandelista 1558.
godine po narudzbi Stjepana Sorkocevica kao zavjet njego-
va brata Pavla, kako jasno govori natpis uz donji rub slike,
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1. Sada$nji smjestaj Pale Sv. Mateja Evandelista u sjevernom transeptu
Dubrovacke katedrale (foto: T. Trska)

The present location of the Altarpiece of St Matthew the Evangelist in
the northern transept of Dubrovnik cathedral

koji otkriva godinu njezina nastanka i identificira njezina
autora.” Ocijenjena kao »najznacajnije djelo manirizma
nastalo na dubrovackom tlu«,'* Brocardova pala zaista u dub-
rovacku sredinu unosi duh novog slikarskog izraza talijanske
umjetnosti. No Brocardovo je slozeno rjeenje oltarne pale
za dubrovackog naruditelja nastalo kombinacijom likovnih
citata, primijenjenih doslovno ili s vrlo malim izmjenama.
Okomita podjela slikanog prostora na dva jasno odijeljena
dijela — Bogorodice s Djetetom u gornjoj i figure sv. Mateja u
donjoj polovici slike — omogucila je gotovo doslovno kopira-
nje dvaju zasebnih djela talijanskoga slikara Perina del Vage
(Piero di Giovanni Bonaccorsi; Firenca, 1501. — Rim, 1547.).
Lik Bogorodice s Djetetom prikazan u gornjem dijelu Pale sv.
Mateja doslovno je preuzet s tonda s prikazom Sv. Obitelji, da-
nas u Liechtenstein Museumu u Bec¢u," dok je lik sv. Mateja
nesto izmijenjena varijanta izgubljenog Perinovog crteza sv.
Marka Evandelista, poznatog po bakrorezu Giulija Bonasonea
(Bolonja 1488.? — nakon 1574.).'¢

U odabiru predlozaka Pellegrino Brocardo se odlucuje za
djela Perina del Vage ne samo zbog divljenja njegovim inven-
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2. Pellegrino Brocardo, Pala Sv. Mateja Evandelista, 1558., stanje pred
kraj restauratorskih radova 1987. godine (foto: M. Braun)

Pellegrino Brocardo, Altarpiece of St Matthew the Evangelist (1558)
immediately before the completion of restoration works in 1987

cijama nego vjerojatno i stoga $to su mu Perinova djela kao
uzor bila - dostupna. Tondo s prikazom Sv. Obitelji (sl. 3)
se, naime, nekada nalazio u zbirci obitelji Bovio u Bolonji,
kako jasno govori natpis na poledini slike: »\GALLERIA
DEL MARCHESE BOVIO / IN BOLOGNA in Strada S.
Stefano ...«."” U istoj se ulici nalazila i ku¢a Brocardovog
pokrovitelja Lodovica Beccadellija, koji je odrzavao dobre
odnose sa svojim prvim susjedima,'® te je moguce da je Bro-
cardo Perinov tondo vidio upravo u Bolonji. Velika sli¢nost
u detaljima Brocardove Bogorodice s njezinim predloskom
navodi na zakljucak da je slikar imao neposredan uvid u
Perinovo djelo: impostacija likova na obje je slike identi¢na,
jednak je i polozaj Bogorodic¢inih prstiju, a bogati nabori
njezine draperije poklapaju se gotovo do najsitnijih detalja
(sl. 4). Na dubrovackoj slici nedostaje lik svetog Josipa, ko-
ji bi ovdje bio suvisan jer se Bogorodica s Djetetom javlja
kao vizija, te joj je promijenjen kompozicijski polozaj i iko-
nografska uloga u cjelini, sto je odlika djela najznacajnijih
predstavnika talijanskog slikarstva 16. stoljeca, iako prikazi
vizija postaju obvezna i ustaljena tema slikarstva tek nakon
Tridentskog koncila."” Prikaz Bogorodice s Djetetom kao
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3. Perino del Vaga, Sv. Obitelj, oko 1540., Liechtenstein Museum,
Bec

Perino del Vaga, The Holy Family, ca. 1540, Liechtenstein Museum,
Vienna

vizije javlja se ve¢ na Raffaellovim palama Madonna di Fo-
ligno (1511.-1512.)* i Sikstinska Madonna (1513.-1514.),*"
te na Tizianovoj Pali Gozzi iz crkve S. Francesco u Ankoni
(1520.),” koju lik sv. Vlaha i podrijetlo narucitelja takoder
vezuju uz Dubrovnik. Vremenski je bliza Brocardovu dje-
lu oltarna pala Jacopa Bassana (Bassano del Grappa, oko
1510.-1592.) Bogorodica u slavi sa svecima Antunom Opatom
i Ljudevitom Tuluskim (1548.-1549.) u Katedrali u Asolu,”
na kojoj se Bogorodica takoder javlja kao vizija, no ovaj put
bez Djeteta. Usporedba dubrovacke Bogorodice i njezina
predloska pokazuje da je Bogorodicina lijeva ruka, kojom
na Perinovoj slici drzi jabuku, u Dubrovniku prazna, iako
Brocardo zadrzava isti polozaj prstiju. Premda postoji crtez
Bogorodice s Djetetom nastao prema beckom tondu, pripi-
san Perinovoj radionici,** na kojem je Bogorodica prikazana
bez jabuke u lijevoj ruci kao u Brocardovu rjesenju, on se
ne moze smatrati modelom za dubrovacku sliku, koja u deta-
ljima ipak vjernije slijedi slikano djelo. Uz razlike u razradi
kose, osobito Djetetove, te izmijenjene fizionomije likova,
vazna promjena koju Brocardo unosi u odnosu na model
jest usmjerenost pogleda likova prema dolje, dakle prema
liku sv. Mateja, ¢ime se ostvaruje povezanost gornjeg i donjeg
dijela slike. O razlikama u kvaliteti suvi$no je govoriti: djelo
Pellegrina Brocarda ne uspijeva dosti¢i likovne vrijednosti
svog predloska, te u detaljima otkriva nespretnosti kopista
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4. Pellegrino Brocardo, Pala Sv. Mateja Evandelista, de-
talj

Pellegrino Brocardo, Altarpiece of St Matthew the Evan-
gelist, detail

koji ne doseze fino¢u i gracioznost Perinovih likova. U preu-
zimanju gotovih rjesenja Brocardo upada u zamke tipicne
za kopiste: sjenu s crteza/bakroreza tumaci kao plasticku
formu, a liku evandelista dodaje sandale. No unato¢ tim od-
stupanjima i promjenama, impostacija sveca (osim polozaja
glave) i crtez draperije u potpunosti su preuzeti s predloska.
Usprkos teznji suvremenom slikarskom izrazu preko modela
jednog od protagonista talijanskog slikarstva u prvoj polovi-
ci 16. stoljeca, Brocardova pala u cjelini jo$ uvijek pokazuje
odredene arhai¢ne elemente, koji se mozda najvie ocituju
u likovima andela §to razlic¢ito impostirani okruzuju Bogo-
rodicu s Djetetom na oblaku.

Tondo Sv. Obitelj iz zbirke Liechtenstein danas se datira u
prve godine petog desetljeca 16. stoljeca i primjer je nove ti-
pologije Bogorodice koju uvodi Perino del Vaga, elegantne
i u bogatoj, pokrenutoj draperiji.*® Nastavljajuci se na tip
Bogorodice s Djetetom koji je Perinov maestro Raffaello San-
zio uveo svojim djelima Madonna Garvagh (1509.-1510.)*
i Madonna dell'impannata (1513.-1514.),”” Perino del Vaga
svojoj interpretaciji Bogorodice dodaje Michelangelov kolo-
rit,” te tako i ovu temu priblizava maniristickim strujanjima,
kojih je bio jedan od glavnih protagonista. No manirizam i
pouka Michelangela Buonarrotija jos se vise o¢ituju u figuri
evandelista Marka s Bonasoneova bakroreza (sl. 5), osobito
u ne previse stabilnom polozaju tijela i u draperiji koja se u

83



Tanja Trska: Predlosci Perina del Vage za Palu sv. Mateja evandelista ...

PIRINGO DELVAGA LV

Rad. Inst. povij. umjet. 31/2007. (81-90)

I BOMASM

5. Giulio Bonasone, Sv. Marko Evandelist, nakon 1547., bakrorez prema izgubljenom crtezu Perina del Vage
Giulio Bonasone, St Matthew the Evangelist, after 1547, etching made after a lost drawing by Perino del Vaga

gornjem dijelu uza nj pripija, otkrivaju¢i muskulaturu torza, a
u donjem se razvija u voluminoznim naborima, koji na mjes-
tima vode zaseban zivot ne prilagodujuci se gravitacijskim
zakonima. Upravo je takav nacin razrade draperije karakte-
risti¢an za likove Perina del Vage, primjerice lik sv. Mateja
Evandelista, kojeg prema Perinovu crtezu slika Daniele da
Volterra na svodu Kapele del Crocifisso u rimskoj crkvi S.
Marcello al Corso u godinama 1540.-1543.,% po tipologiji vrlo
blizak liku sv. Marka s Bonasoneove grafike, pa dakle i liku sv.
Mateja s dubrovacke pale. U tim se kasnim Perinovim radovima
utjecaj Michelangela dodatno razvija u oblike koji odi$u novim
interesom za naglasavanjem plasti¢nosti (voluminoznosti)
forme.* Vjerojatno su upravo impozantnost lika evandelista i
dominacija prostorom u kojem se nalazi bili ono $to se svidjelo
narucitelju Sorkocevi¢u i osobito Brocardovu meceni Becca-
delliju, koji je s Michelangelom bio, kako je vi$e puta isticano
u literaturi,’" u prijateljskim odnosima. Dostupnost grafickih
listova u renesansnoj Italiji, a isto tako i sve veca potraznja za
njima radi kolekcionarstva,* omogucila je primjenu Perinova
modela i zalik sv. Mateja posredovanjem bakroreza bolonjskog
umjetnika Giulija Bonasonea, s kojim je Lodovico Beccadelli
u viSe navrata imao prilike biti u kontaktu.” Tako nije datiran,
Bonasoneov se bakrorez vremenski smjesta u posljednje godi-
ne petog desetljeca 16. stoljeca, to¢nije nakon 1547. godine, a
natpis uz donji rub »PIRINO DEL VAGA'I-V I BONASONI«
jasno govori o Perinovoj invenciji, premda nije sacuvan crtez
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po kojem je grafika nastala.** U vezu s navedenom Bonasoneo-
vom grafikom dovodila su se dva crteza iste teme sa¢uvana u
Royal Library u Windsor Castleu, no oni nisu djela Perina del
Vage, ve¢ su nastali prema Bonasoneovu bakrorezu izgubljena
Perinova crteza.” Kao i kod prikaza Bogorodice s Djetetom, i
ovdje Pellegrino Brocardo ponavlja impostaciju lika, polozaj
prekrizenih nogu i spustene desne ruke kojom evandelist drzi
pero, a razlika u razradi draperije gotovo da ni nema. No kako
je rije¢ o prikazima dvaju razli¢itih svetaca, pod nogama sv.
Marka leZi krilati lav kao njegov atribut, dok je na istome mjes-
tu na dubrovackoj slici prikazan andeo koji pridrzava knjigu
i tintarnicu sv. Mateja. Izmijenjen je takoder i polozaj glave
sv. Mateja, gdje on, ponovno u funkciji povezivanja gornjeg i
donjeg dijela kompozicije, okrece glavu u svoju desnu stranu
i usmjerava pogled prema Bogorodici s Djetetom iznad njega.

Otvaranje prostora u dubinu u kompozicijskome sredistu
dubrovacke pale (sl. 6), iza lika sv. Mateja, odjek je sli¢cnih
rjeSenja pozadinske arhitekture grada prisutnih i u djelima
Perina del Vage. Perinove su urbane pozadine u pravilu ogra-
ni¢ene na narativne prizore fresko ciklusa, poput freske Uskr-
snuce Lazara neko¢ u kapeli Massimi u rimskoj crkvi Trinita
dei Monti.* Tu je princip gradnje pozadinske perspektivne
iluzije gradske vedute vrlo slican upravo imaginarnom gradu
na pali Pellegrina Brocarda. Karakteristika kasne faze Perino-
va fresko slikarstva, dakle nakon povratka u Rim 1537. godi-
ne, kada su jedna od njegovih prvih narudzbi upravo freske
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6. Pellegrino Brocardo, Pala Sv. Mateja Evandelista, detalj pozadine (foto: M. Braun)
Pellegrino Brocardo, Altarpiece of St Matthew the Evangelist, detail of the background

u kapeli Massimi,” »naturalisticka« je pozadina narativnih
prizora, ¢esto s figurama malih dimenzija smjestenih u pros-
trani krajolik.*® Na srodan je nacin rijeSena pozadina Pale sv.
Mateja: evandelist sjedi na niskoj klup¢ici na crveno-bijelo
poplo¢anom tlu, ¢ije dvije Siroke rubne trake perspektivno
vode do straznjega zida, ras¢lanjena pilastrima i niSama sa
skulpturama. U sredistu toga zida, ¢ije bo¢ne strane nisu vid-
ljive, nalazi se nisko postavljen prozor, u gornjem dijelu zastrt
vizijom Bogorodice, kroz koji se otvara pogled na arhitekturu
imaginarnoga gradskog trga s fontanom, s jasno definiranim
proceljima zgrada, koje se s obje strane perspektivno snaz-
no skracuju, da bi taj arhitektonski niz zavrsio gradevinom
kruznog tlocrta, srodno Perinovu rjesenju u prizoru Uskr-
snuce Lazara. Dvanaest $tafaznih figura koje se pojavljuju
u tom vanjskom prostoru, potpuno neovisnom o prednjem
prostornom pojasu koji ispunjava evandelist Matej, zaista
su vrlo malih dimenzija, te su pri sadasnjem smjestaju pale
u Dubrovackoj katedrali gotovo nevidljive.

Slikane skulpture Abrahama koji Zrtvuje Izaka i Davida s
lutnjom (sl. 7), smjestene u nisama sa svake strane lika sv.
Mateja, dopunjuju ikonografsko ¢itanje djela, jer su rijeci
ispisane na knjizi koju pridrzava andeo upravo prve rijeci
Matejeva evandelja: »Rodoslovlje Isusa Krista, sina Davido-
va, sina Abrahamova« (Mt, 1,1),* na lijevoj stranici knjige
na latinskom, a na desnoj na hebrejskom jeziku.* Iako slika-
ne monokromno, tim je »skulpturama« dan vise slikarski
karakter, vidljiv u draperiji priljubljenoj uz tijelo i obradi

Abrahamove kose, te u nedostatku iluzije »kiparske ¢vrsto-
¢e« u draperiji vezanoj oko Davidovih nogu. No u pokusaju
prikazivanja »umjetnickog djela unutar umjetnickog djela«, a
posebice u snaznoj zakrenutosti gornjeg dijela Davidova tije-
la, koji se iz profilne pozicije nogu ledima okrece promatracu,
Kruno Prijatelj (1991.) s pravom je primijetio da je »mozda
duh manirizma najdosljednije proveden«.*!

Manirizam se, dakle, u pali Pellegrina Brocarda o¢ituje u
pojedinim elementima od kojih je sastavljena kompozicija
— dakle u citatima i u odabiru modela - ali ne i u organizaciji
cjeline i nac¢inu gradnje slikanog prostora. Kompozicijski je
raspored slike ostao simetri¢an, s jasno odredenim odnosima
medu njezinim dijelovima, pri ¢emu se brojnost elemenata i
likova u ovom slucaju ne mogu nazvati stvarnim odlikama
maniristi¢ckog izraza koji slikar zaista razumije i svjesno
upotrebljava. Rezultat Brocardovih slikarskih napora u Pali
sv. Mateja je neka vrst kolaza 16. stoljeca, u kojem svaki za-
sebni dio nosi vlastiti »manirizame.

Djela Perina del Vage kao modeli za Palu sv. Mateja Evandelista
mogu posluziti i kao materijal za pokusaj daljnje rekonstrukeije
biografije i umjetnickog puta Pellegrina Brocarda. Prije dolas-
ka u Dubrovnik o Brocardu se zna vrlo malo, osim da je bio u
Milanu, Napulju, mozda u Veneciji i u Rimu,* gdje se, prema
misljenju Gigliole Fragnito (1988.), izmedu ljeta 1554. i jeseni
1555. godine upoznao s Lodovicom Beccadellijem.* Pod pret-
postavkom da je lik Bogorodice s Djetetom na Pali sv. Mateja
zaista rezultat izravnog kontakta s tondom Perina del Vage iz
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7. Pellegrino Brocardo, Pala Sv. Mateja Evandelista, detalji skulptura Zrtve Abrahamove i Davida s lutnjom, s detaljem teksta Matejevog

evandelja

Pellegrino Brocardo, Altarpiece of St Matthew the Evangelist, details of sculptures showing Abraham’s Sacrifice and David with a lute, with a

detail from the text of St Matthew’s Gospel

zbirke Bovio, na popis gradova u kojima je boravio Pellegrino
Brocardo prije odlaska u Dubrovnik zasigurno se moze uvrstiti i
Bolonja. Giulio Bonasone se iz Rima u Bolonju vraca vjerojatno
1547. godine,* gdje se zatim krece u intelektualnim krugovima
kojima je pripadao i Lodovico Beccadelli, a njegova izuzetna
produkcija grafickih listova prema djelima velikih majstora za-
sigurno ga je Cinila izvorom gotovih modela ili predlozaka za
mnoge umjetnike, pa tako mozda i Pellegrina Brocarda. S druge
strane, u Vjenom se Gradu, gdje se pretpostavlja prvi susret
Brocarda i Beccadellija, nakon dugog oporavka od pustosenja
1527. godine (Sacco di Roma), postupno pocela razvijati umjet-
nost maniere, stvarana za profinjenu publiku koja je mogla otkri-
tiirazumjeti citate i slozenost vizualnog materijala koji joj je bio
ponuden.* U takvu se okruzenju Pellegrino Brocardo zasigurno
mogao upoznati s brojnim modelima na kojima je formirao svoj
slikarski izraz. Perino del Vaga je u trenutku Brocardova susreta
s njegovim djelima ve¢ bio obiljezio Rim slikarskim jezikom koji
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je predstavljao alternativu velikom Michelangelu, i tako poslu-
zio kao primjer mladim umjetnicima koji su sredinom stoljeca
poceli pristizati u grad.*® U Brocardovu rjesenju andela koji
»nosi« viziju Bogorodice na Pali sv. Mateja prepoznaje se odjek
Michelangelove invencije, odnosno andela s prizora Stvaranje
Adama na svodu Sikstinske kapele (1508.-1512.), prikazanog
na usporedivom mjestu takoder s leda, ali u protusmjeru, a u
neobjasnjivim dubinskim pomacima i visinskim asimetrijama
(usp. pad u visini za dvojicu promatraca iza prozorske daske)
Michelangelovo prostorno rjesenje na Tondu Doni (oko 1506.;
srodan prostorno neobjasnjen pad sv. Ivana Krstitelja iza grede
pred kojom je Sveta Obitelj).

Oltarna pala jednog talijanskog slikara koji, usprkos nedosta-
cima u izvedbi koji odaju osrednjeg majstora u usporedbi s
onodobnom umjetnickom proizvodnjom u Italiji, u svoje
rjeSenje nastoji unijeti elemente suvremenog slikarskog
izraza, u renesansnom Dubrovniku ima viSe nego samo
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povijesnoumjetnicko znacenje. Takva je narudzba i odraz
drustvenih prilika, potvrda da se umjetnic¢ki ukus imuéni-
jih Dubrov¢ana postupno oslobodio okvira tradicionalnog
slikarskog izraza koji je dugo karakterizirao lokalno slikar-
stvo, te tako, osobito radi drustvene afirmacije, narucuju
slike od stranih majstora.*” Isti su razlozi vjerojatno vodili
i Stjepana Sorkocevic¢a u odabiru Pellegrina Brocarda kao
slikara zavjetne Pale sv. Mateja. Slikar koji u Grad dolazi u
pratnji najviSeg tamosnjeg crkvenog velikodostojnika, dub-
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Summary

Tanja Trska

Perino del Vaga’s works as the Models for the Altarpiece
of St Matthew the Evangelist by Pellegrino Brocardo

The altarpiece of St Matthew the Evangelist by the Italian
painter Pellegrino Brocardo (Pigna, Liguria, ? - Genoa or
Ventimiglia?, 1590) was commissioned in 1558 by Stjepan
Sorkocevi¢ to fulfill a vow of his brother Pavao. Accord-
ing to the tradition, the painting was once situated in the
private chapel of Miho Pracat on the island of Lopud, and
then transferred to the newly built cathedral at an unknown
date. Pellegrino Brocardo came to Dubrovnik in the entou-
rage of the Archbishop Lodovico Beccadelli, who stayed in
the city from 1555 to 1560, where he painted his only two
known works: the fresco decoration of the Archbishop’s
villa on the island of Sipan, and the altarpiece of St Mat-
thew the Evangelist, now in Dubrovnik cathedral. The St
Matthew altarpiece can be considered a 16-century collage
for combining literal citations from the works of the Italian
painter Perino del Vaga (Florence, 1501 - Rome, 1547). The
Virgin with the Child, appearing as a vision in the upper
part of the painting, repeats the same figure in Perino del
Vaga’s tondo representing the Holy Family (ca. 1540) now
in the Liechtenstein Museum in Vienna, while the figure of
the Evangelist is modelled on the figure of St Mark from a
lost drawing by Perino, known from the 1540s etching by
Giulio Bonasone (Bologna, 14882 - after 1547). The choice
of these very models is probably related to Brocardo’s patron
Lodovico Beccadelli, whose Bolognese origins allow the pos-
sibility of the painter’s first-hand knowledge of the original
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models. The Holy Family tondo was once part of the Bolog-
nese collection of the Bovio family, with whom Beccadelli
had close contacts, while the works of the Bolognese artist
Giulio Bonasone were linked to the Archbishop on several
occasions. The Bolognese origins of the direct models for
the St Matthew altarpiece in Dubrovnik cathedral constitute
new data for the reconstruction of Pellegrino Brocardo’s
biography, whose painting has remained rather marginal
to Italian art history. These models indicate that the painter
may have spent some time in Bologna, while certain man-
nerist features of the altarpiece in question confirm his stay
in Rome. The painting reveals elements of the new visual
expression of 16" century Italian art, above all the inevitable
influence of Michelangelo, but also the direct knowledge of
the later phase of Perino del Vaga’s fresco painting, evident in
the rendering of the background. The St Matthew altarpiece,
defined as »the most important mannerist work painted in
Dubrovnik area« (Kruno Prijatelj), also marks a change in
taste of artwork commissions in mid-century Dubrovnik,
which evidently became more open to the new stylistic cur-
rents in Italian painting.

Keywords: Dubrovnik, painting, 16" century, Pellegrino
Brocardo, Perino del Vaga, Giulio Bonasone, the Sorkocevi¢
family





