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Sazetak

Oltarnu sliku Navjestenje sa sv. Antunom Padovanskim i sv. Jeroni-
mom iz Crkve sv. Antuna u Portu na Silbi autorica pripisuje veneci-
Jjanskom slikaru Angelu Trevisaniju (Venecija, 1667.—1746.). U kom-
parativnim analizama posebna je paznja posveéena usporedbama
sa slikarevim zrelim djelima, u kojima se priblizava dekorativnom
karakteru rokoko palete i tipologiji likova Giambattiste Pittonija,

pokazujuci istodobno sklonost prema likovnom izrazu neotenebroz-
nih slikara iz kruga Federika Benkoviéa i Giambattiste Piazzette.
Tekst o ovom kasnobaroknom majstoru dopunjen je analizom dvaju
ovala iz vise puta objavljenog ciklusa u Crkvi Sv. Marije (Gospe od
Andela) u Velom Losinju.

Kljucne rijeci: Slikarstvo, 17. stoljece (seicento), 18. stoljece (settecento), Angelo Trevisani, Carlo Ridolfi, Venecija, Silba,

Gaspare Craglietto, Veli LoSinj

Tijekom 17. 1 18. stoljeca Silba je vazno pomorsko srediste
i naselje imuénih pucana, ¢ijem su gospodarskom razvoju i
bogatoj umjetni¢koj bastini najvise doprinijele lokalne kape-
tanske i brodovlasnicke obitelji. Dospjevsiu 15. stolje¢u pod
mletacku vlast, njezini su imuéniji gradani bili upuceni na
Veneciju kao umjetnicko srediste, gdje u medusobnom natje-
canju nabavljaju slike i druge umjetnicke predmete za brojne
zavjetne oltare i crkve. Sakupivsi opseznu arhivsku gradu o
pomorstvu na otoku, Petar Staresina zakljucuje da »gotovo
nema Silbljanina koji nije ucinio crkvi kakav ve¢i ili manji dar,
a poneki podizu i zaduzbinu«.' Istaknuto mjesto medu djelima
uvezenima iz Mletaka u prvoj polovici 17. stolje¢a pripada pa-
lama Carla Ridolfija (Lonigo, 1602. — Venecija, 1658.). Slikar
koji je u povijesti umjetnosti zapazeniji po iscrpnoj kronici
mletackoga slikarstva objavljenoj pod nazivom Le Maraviglie
dell’Arte 1648. godine negoli po svom slikarskom opusu, os-
tavio je u Dalmaciji vi$e radova.? Tri potpisane pale na Silbi s
portretima otockih pomoraca datiraju se u pocetak cetrdesetih
godina seicenta, a dvije od njih »per Selue« spominje slikar u
autobiografskom poglavlju svoje povijesti mletacke slikarske
Skole.? Ridolfijeva djela, koja su prema Staresini narucili ka-
petan Antun Vinturi¢, ¢lan obitelji Moro, i nepoznati silbanski
pomorac za crkve sv. Marka, sv. Ivana Krstitelja i Gospe od
Karmela, pripadaju okasnjelom kasnorenesansnom slikarstvu
prozetom protureformacijskim nacelima. Slikarski najzivlje

i najuspjelije dijelove ¢ine upravo portreti naruéitelja. U tim
se kompozicijama na akademiziraju¢i nacin oponasaju veliki
uzori mletackog cinquecenta, ¢ime se Ridolfijeve pale nadove-
zuju na radove iz kruga eklekti¢nih slikara nazivanih »pittori
delle sette maniere«. Svojstven im je stilski sinkretizam na
tragu likovnog izraza i »standarda« koji je uspostavio Jacopo
Palma Mladi u prvim desetlje¢ima 17. stolje¢a. Podudarna se
stilska obiljezja mogu iS¢itati na jo$ tri oltarne slike nepoznatih
autora iz istoga razdoblja koje se Euvaju u silbanskoj Zupnoj
crkvi Rodenja Bl. Djevice Marije, odnosno u Zupnoj zbirci.
Tako velik broj slikarskih djela nabavljenih u relativno krat-
kom vremenskom rasponu potvrduje zakljucke Petra StareSine
o predanosti oto¢ana obnovi i darivanju crkava, svjedoceéi o
njihovoj gospodarskoj snazi, ali i o konzervativnom ukusu
sklonom »provjerenim vrijednostima«. Premda narudzbe
povjeravaju majstorima ustrajnim u ponavljanju ili evociranju
kasnorenesansnih rjeSenja, spomenute pale ¢ine zaokruzenu
i jo$ uvijek nedovoljno istrazenu epizodu venecijanskog sei-
centa na nasoj obali.*

Vrijedna narudzba u mletackim radionicama ostvarena je i kupo-
vinom oltarne slike Bogorodica s Djetetom, sv. Antunom Pado-
vanskim i sv. Franjom Asiskim, koja je, sude¢i po ikonografiji,
najvjerojatnije izvorno pripadala inventaru Franjevacke crkve
Gospe od Karmela. Pisuci o slikama na otoku, Radoslav To-
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1. Angelo Trevisani, Navjestenje sa sv. Antunom Padovanskim i sv. Jeronimom, Silba, Zupna zbirka (foto: Z. Ba&i¢)
Angelo Trevisani, Annunciation with St Anthony of Padua and St Jerome, Silba, parish collection
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2. Angelo Trevisani, Navjestenje sa sv. Antunom Padovanskim i sv. Jeronimom, detalj, Silba, Zupna zbirka
(foto: G. Bekina)

Angelo Trevisani, Annunciation with St Anthony of Padua and St Jerome, detail, Silba, parish collection

mi¢ ukljucuje ovu palu u veliki opus Pietra Liberija (Padova,
1605. — Venecija, 1687.), datiravsi je u kraj pedesetih godina
17. stolje¢a.’ U odnosu na Ridolfijev eklektian likovni izraz
okrenut tradiciji, Liberijevo djelo odrazava suvremenija stru-
janja u onodobnom mletackom slikarstvu. Njegovi se radovi,
iako prozeti iskustvima rimskoga baroknog klasicizma, isti¢u
suptilnim koloristi¢kim rjeSenjima, prisutnima i na silbanskoj
oltarnoj slici s karakteristicnim krupnim likovima svetaca,
uronjenima u svijetlu i prozra¢nu atmosferu ispred duboka
krajolika omeksSanih obrisa.

Podjednako vaznu narudzbu za povijest likovne kulture u sacu-
vanoj baroknoj bastini Silbe predstavlja pala Navjestenje sa sv.
Antunom Padovanskim i sv. Jeronimom.® Prema Tomicu oltarnu
je sliku narucio »parun« Antun Bujaci¢ za Crkvu sv. Antuna u
istoimenoj uvali nedaleko od naselja. »Budu¢i da je crkva za-
duzbina brodovlasnika Antuna Bujacic¢a, sa sinom Jeronimom,
izbor svetaca na slici treba tumaciti kao njihove zastitnike.«’
Petar StareSina donosi, medutim, tek podatak da je Crkvu sv.
Antuna u Portu sredinom 18. stoljeca dala sagraditi obitelj Bu-
jaci¢, napominjuci da se radi 0 usmenom izvoru.? U arhivskim
se dokumentima spominju pomorci Anton i Andrija Bujaéi¢ u
drugoj polovici 18. stoljeca. Jelena Zorz-Brusié isti¢e pak osobi-
tu vaznost Stovanja sv. Antuna Padovanskog medu Sibenjanima,
uz koje su vezani lokalni tradicijski obi¢aji.’

Pala je kompozicijski podijeljena u dva dijela. U donjem, ze-
maljskom dijelu na kamenitu tlu klece sv. Jeronim i sv. Antun
Padovanski. Koso su postavljeni u prostor, jedan do drugoga,
ali u suprotstavljenim smjerovima, slijede¢i uspinjucu cik-cak

kompozicijsku liniju. Okrecu se licem prema Blazenoj Djevici
Mariji u prizoru Navjestenja koji se odvija u nebeskoj zoni.
Sv. Jeronim prikazan je razgoli¢ena tijela, o boku ogrnut
ljubicastoplavom draperijom pri¢vr§¢enom uskom vezicom.
Lijevom rukom dodiruje prsa u gesti poniznosti, dok u desnoj
drzi svoj uobicCajeni atribut: kamen kojim se sprema udariti,
podsje¢ajuci na ¢uvenu izreku »Parce mihi Domine, quia
Dalmata sum«.'’ Njegovo se staracko tijelo spiralno izvija,
slijede¢i okret glave s gustom, prosijedom bradom. Prate
ga konvencionalni atributi: usnuli lav i kardinalski Sesir. Sv.
Antun Padovanski klec¢i u redovnic¢koj odjeci, spustenih ruku
ukrizenih prstiju, profilom okrenut prema Mariji. Ispred njega
su takoder uobi¢ajeni atributi: zatvorena knjiga i procvjetali
ljiljan. Bogorodica kle¢i na ruzi€astosivim oblacima toplih
odsjaja, koji u gustim masama grade prostor neba. Odjevena
je u svjetlocrvenu haljinu i zaogrnuta modrim plastom. Rasi-
rila je ruke u elegantnoj, gotovo precioznoj pozi, a glavu na
izduzenu vratu prignula je prema andelu koji joj lebde¢i prilazi
s desne strane, pokazujuéi pokretom ruke na golubicu Duha
Svetoga. Raspored Bogorodice i andela Gabrijela u nebeskoj
zoni odgovara svecima na tlu, ponavljajuci smjestaj likova
koso u prostor u suprotstavljenim smjerovima koji slijede
viSestruku, slozenu mrezu ukrizanih dijagonala. Uz desni se
rub formata, ispod oblaka, otvara krajolik s tek nazna¢enim
obrisima brdovitog predjela na modrom nebu.

Radoslav Tomi¢ u vise je navrata istaknuo likovnu vrsnocu
ove silbanske pale drze¢i da se »izdize iznad svih pojedi-
naénih narudzbi na cijelom zadarskom prostoru tijekom 18.
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3. Angelo Trevisani, Evandelisti Matej i Ivan, Venecija, crkva Ospedaletto
Angelo Trevisani, Evangelists Matthew and John, Venice, church of the Ospedaletto

stolje¢a«.!! Pripisujuci je Giambattisti Pittoniju (Venecija,
1687. — 1767.), u atribuciji se najvise oslonio na tipolosku
slicnost sv. Jeronima s istim svecem na slici Sv. Jeronim, sv.
Petar Alkantarski i nepoznati franjevacki svetac, koju je taj
mletacki slikar napravio za oltar klarisa u crkvi Santa Maria
dei Miracoli u Veneciji."? Pittonijevo se djelo datira izmedu
1725. 1 1730. godine, a danas se ¢uva u National Gallery of
Scotland u Edinburghu.” Silbanska je pala, medutim, nasli-
kana priguSenijom kromijom i usitnjenijim potezom od edin-
burske, a kod plasticki istaknutih svetaca likovno dominantna
uloga pripada chiaroscuru, bez obzira na svijetle tonove Mari-
jine odjece i puti. Na Pittonijevu djelu pak, unato¢ snaznom
plasticitetu formi, prevladava dekorativni karakter kolorita
najavljujuci najblistavija kromatska rjeSenja venecijanskoga
»pateti¢nog rokokoa«.'* Smatram stoga da se pala sa Silbe ne-
posrednijim analogijama u odabiru boja i tonova, slikarskim
rukopisom i oblikovnim detaljima moZe povezati s radovima
nesto starijeg venecijanskog majstora, Angela Trevisanija
(Venecija, 1667.—1746.), o kojem su poznati tek oskudni
biografski podaci. Njegovi su poceci obiljezeni likovnom
kulturom obnovljenog tenebrizma u posljednjim desetlje¢ima
17. stoljeca, no kasnije se priklanjao razli¢itim utjecajima na
dinami¢noj slikarskoj sceni settecenta u Veneciji. Premda
nema dokumentiranih podataka o slikarskoj radionici u kojoj
je Anzoleto Barbier stjecao prva iskustva, Nicola Ivanoff na
temelju oblikovnih i tipoloskih sli¢nosti ranog Trevisanijeva
ciklusa iz Lendinare (Rovigo) s djelima Antonija Molinarija
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upravo tog slikara »razblazenog tenebrizma« smatra njegovim
prvim uzorom i uditeljem.'> Angelo Trevisani je zabiljezen
u Collegio dei pittori godine 1690., ali medu slikarima koji
nisu stalno nastanjeni u Veneciji i stoga ne pla¢aju redovito
porez. U cehovskom udruzenju spominje se jo§ 1712. te iz-
medu 1724.1 1728., dok je u venecijanskoj Fragli zabiljezen
tek 1739.!¢ Likovna kritika i pisci 18. stolje¢a ocjenjuju ga
dobrim slikarem ¢iji je »ozbiljni stil bio veoma trazen«.'” Naj-
viSe podataka donosi Anton Maria Zanetti opisujuc¢i Anzoleta
kao majstora koji se »posvetio studiju prirode, prikazujuci je
lijepim i snaznim stilom; njegovi se likovi isticu plasticno§¢u
zahvaljujuéi dobru razumijevanju chiaroscura«.'® Vicenzo
da Canal takoder zamjecuje da je slikaru svojstvena »vaga e
soda maniera«,' dok Pietro Guarienti u prosirenom izdanju
Orlandijeva Abecedario Pittorico naglasava Trevisanijevu
»reputaciju izvrsnog portretista«.?’ U novije je vrijeme pozna-
vanje slikareve aktivnosti i opusa uvelike prosireno prilozima
Adriana Mariuza, Uga Ruggerija i Rodolfa Pallucchinija.!
Povjesnicari umjetnosti isticu dva apekta Trevisanijeva rada:
ustrajnost u ponavljanju istih modela, osobito fizionomija i
gesta likova, te Ceste promjene u stilskoj orijentaciji.?? Trevi-
sani se kre¢e od »razblazenog tenebrizma« s naturalistickim
akcentima kasnog Zanchija i Molinarija do akademizirajuce
lekcije Balestre i Belluccija,? nastoje¢i od drugoga desetljeca
settecenta prilagoditi svoj likovni izraz kromatskim rjeSenjima
novoga stila, prvenstveno pod utjecajem Giambattiste Pitto-
nija i Sebastiana Riccija. Istovremeno, dio opusa ostvaruje
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4. Angelo Trevisani, Cudo sv. Simuna, Venecija, crkva San Stae
Angelo Trevisani, Miracle of St Simon, Venice, church of San Stae

pod snaznim dojmom neotenebroznih slikara venecijanskog
rokokoa, ne libeci se koristiti se i kompozicijskim modelima
majstora drugih slikarskih skola, posredovanima grafickim
listovima.?* O iznimnoj cijenjenosti Trevisanija medu narucite-
ljima posebno govori podatak da je tijekom duge karijere vise
puta radio uz bok najutjecajnijih slikara epohe: od angazmana
u crkvi San Biagio u Veroni uz Antonija Balestru i Marcantoni-
ja Franceschinija sredinom drugoga desetljeca 18. stoljeca,”
preko ¢uvenog ciklusa dei pennacchi u crkvi Ospedaletto,
ciklusa apostola u svetistu crkve San Stae i oltarnih pala u
crkvi San Vidal, u ¢ijim realizacijama sudjeluju svi prestizni
venecijanski majstori.?® U crkvi Santi Cosma ¢ Damiano na
Giudecci, Cije je opremanje slikarskim djelima trajalo nekoli-
ko desetljeca, Trevisani je angaziran s velikim platnom Krist
istjeruje trgovce iz Hrama uz Sebastiana Riccija, koji za istu
crkvu ostvaruje tri kompozicije velikog formata, i Giambattis-
tu Pittonija, koji izraduje Umnazanje kruha i riba.*” U oslika-
vanju salona na prvom katu venecijanske Ca’ Pesaro Trevisani
sudjeluje s mitoloskim motivom Aurore, velikim platnom u
sredistu stropne fresko- dekoracije Giambattiste Crosata.” Na
kraju karijere slikar se u crkvi San Alvise u Veneciji okusao
uz Giambattistu Tiepola, citirajuc¢i njegova kompozicijska
rjeSenja u noénoj sceni Molitve na Maslinskoj gori.”
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5. Angelo Trevisani, Sv. Sebastijan i sv. Rok, Venecija,
crkva San Vidal (foto: V. Brali¢)

Angelo Trevisani, St Sebastian and St Rochus, Venice,
church of San Vidal

Medu sacuvanim je Trevisanijevim radovima, medutim, tek
nekolicina precizno datirana, §to se pokazalo nedostatnim
za potpuno razumijevanje slikareva stilskog razvoja kao i za
uspostavljanje koherentne kronologije djela. Oko autorstva
slike Evandelisti Matej i Ivan u crkvi Ospedaletto dugo su
trajale polemike i atribucijske dvojbe.’® Datiraju se, poput
ostalih parova starozavjetnih proroka i apostola nad lukovi-
ma oltara, oko 1715. godine i pokazuju Trevisanijev pomak
prema izrazenijem karakteru akademskih formi i svjetlijem
koloritu, premda u prisutnosti jo$ uvijek snazne kjaroskuralne
napetosti. Gotovo su istovremene i dvije slike datirane oko
1717., no bitno razli¢ita stilskog izri¢aja: Zrtvovanje Izaka
iz Breonija obiljezeno je kjaroskuralnim efektima naglaseno
pateti¢nog prizvuka, svojstvena izrazu Benkovica i Piazzette,
dok je kod Sv. Roka iz Katedrale u Chioggi kolorit ozivljen
blistavim svjetlom venecijanskog rokokoa.*! Slikarskom izra-
zu i oblikovnim rje$enjima iz Breonija bliska je slika Cudo
sv. Simuna iz crkve San Stae, precizno datirana narudzbom
zupnika Andree Stazija u 1722.—1723. godinu, kao i oltarna
pala Sv. Sebastijan i sv. Rok u crkvi San Vidal iz 1724. godi-
ne. Oltarna slika Krunjenje Bogorodice sa svecima iz Zupne
crkve u Selvazzanu, datirana u tridesete godine, pokazuje pak
odjeke Pittonijevih tipoloskih i kompozicijskih rjeSenja.’?
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6. Angelo Trevisani, Krunjenje Bogorodice sa svecima, Selvazzano,
Zupna crkva

Angelo Trevisani, Coronation of the Virgin with Saints, Selvazzano,
parish church

Ocigledan je utjecaj Pittonijevih pala iz Borgo Valsugane i
Edinburgha,* koje Trevisani nastoji slijediti sloZenim kom-
pozicijskim rasporedom likova u mrezi ukrizanih dijagonala.
Na pali iz Selvazzana Anzoleto Barbier oponasa i Pittonijevu
tipologiju likova, osobito u prikazu Bogorodice u profilu, sta-
racke fizionomije sv. Jeronima i franjevackog sveca uz desni
rub formata. Istom razdoblju pripadaju Vizitacija iz crkve
San Zaccaria u Veneciji, Zaruke Bogorodice i Vizitacija iz
Zupne crkve u Scandolari te veé citirana Darijeva obitelj pred
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7. Angelo Trevisani, Navjestenje sa sv. Antunom Padovanskim i sv.
Jeronimom, detalj, Silba, Zupna zbirka (foto: G. Bekina)

Angelo Trevisani, Annunciation with St Anthony of Padua and St
Jerome, detail, Silba, parish collection

Aleksandrom iz Nacionalnog muzeja u Stockholmu.** Medu
njima izvori navode tek sliku iz Venecije nastalu prije 1732.%
Svijetlom koloritu i kromatskim odnosima Riccijeve i Pitto-
nijeve palete Trevisani se najvise priblizio ve¢ spomenutom
kompozicijom Krist istjeruje trgovce iz Hrama, datiranom u
priblizno isto vrijeme.*

Za ukljucivanje silbanske slike u Trevisanijev opus odlucujuce
su bile sukladnosti u tipologiji likova i slikarskom rukopisu,
kako s radovima iz ranije faze poput slika Evandelisti Matej
i Ivan, Zrtvovanje Izaka ili Cudo sv. Simuna, tako i s onima
datiranima u 30-¢ godine, poput Vizitacije u crkvi San Zaccaria
ili Molitve na Maslinskoj gori iz crkve San Alvise s pocetka
¢etrdesetih godina. Pri usporedbi silbanskih svetaca sa sv. Ma-
tejem i sv. Ivanom namecu se analogije u oblikovanju lica: isti
su tanki, paralelni potezi kistom na tamnoj preparaciji, kojima
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8. Angelo Trevisani, Navjestenje sa sv. Antunom Padovanskim i sv.
Jeronimom, detalj, Silba, Zupna zbirka (foto: G. Bekina)

Angelo Trevisani, Annunciation with St Anthony of Padua and St
Jerome, detail, Silba, parish collection

su postignuti kjaroskuralni efekti u oblikovanju fizionomije
te sugestija meke, paperjaste brade. Karakteristicne su velike,
tamne zjenice i kapci obrubljeni pastoznim potezom svijetle
boje te obris vr§ka nosa naznacen vrlo svijetlim, tankim impas-
tom. Identican je i »morellijanski« detalj zaobljene usne resice
oblikovane poput kuglice kod sv. Mateja i andela koji ga prati
na venecijanskoj slici kao i kod sv. Antuna i Bogorodice na
pali sa Silbe. Plasticnost listova knjige sv. Mateja pojacana je
pastozno istaknutim svijetlim rubovima kao i na knjizi sv. Jero-
nima. Okret glave i profil sv. Antuna Padovanskog takoder je
karakteristiCan za Trevisanija, a moZze se pratiti, izmedu ostalih,
ina slikama Zrtvovanje Izaka i Cudo sv. Simuna, koje s palom iz
zaduzbine Bujaci¢a imaju zajednicke i naglasene kjaroskuralne
efekte bliske ukusu neotenebrosa. Za Bogorodi€in se lik moze
ustanoviti vi$e paralela sa zenskim figurama izduzenih vratova
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9. Angelo Trevisani, Vizitacija, Venecija, crkva San Zaccaria (foto:
A. Munk)

Angelo Trevisani, Visitation, Venice, church of San Zaccaria

i o$tro iscrtanih profila u Trevisanijevu slikarstvu, u kojem se
od treceg desetljeca settecenta zamjeluje izrazitiji utjecaj tipo-
logije Giambattiste Pittonija.’” Dostajat ¢e usporedba Pittonije-
vih junakinja s likom Marije u prizoru Vizitacije iz Venecije i
Krunjenja Bogorodice iz Selvazzana. Podjednako je za slikara
tipi€no oblikovanje tijela i staracke fizionomije sv. Jeronima,
no najprepoznatljiviji je Trevisani u gestama i slikanju ruku,
tankih elegantnih prstiju i precioznih pokreta.

Suzvudje ruzi€astih i plavih tonova u kontrastu s tamnim sje-
nama, usmjereno svjetlo koje istice otmjenu patetiku likova,

neraskidivo pak povezuju palu sa Silbe s ukusom slikara iz
Benkoviceva i Piazzettina kruga.

U nedostatku arhivskih dokumenata koji bi pouzdano povezali
narudzbu pale s izgradnjom Crkve sv. Antuna i zaduzbinom
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10. Nepoznati slikar / kopija prema Sebastijanu Ricciju (?), Krist
i kéerka Zene iz Sidona, Veli Losinj, crkva Sv. Marije — Gospe od
Andela (foto: V. Barac)

Anonymous painter/copy after Sebastiano Ricci (?), Christ and the
Daughter of a Woman from Sidon, Veli Losinj, church of St Mary
of Angels

Bujaci¢a u Portu, njezina se datacija u Trevisanijevu opusu
moze tek okvirno postaviti. Oslanjanje na kompozicijske i ti-
poloske modele Giambattiste Pittonija, osobito na ve¢ citirane
pale nastale izmedu 1725. i 1730., upucuje na Cetvrto deset-
lje¢e kao vrijeme ostvarenja narudzbe za otok u Zadarskom
arhipelagu. Snazna kjaroskuralna napetost u oblikovanju liko-
va potvrduje pak slikarevo priklanjanje likovnim motivima
neotenebroznih slikara, kojima su njegovi radovi vecim ili
manjim intenzitetom bili proZeti do kraja karijere, te se vrijeme
narudzbe moze pomaknuti i do pocetka petog desetljeca.

Trevisanijeva slika Navjestenje sa sv. Antunom Padovanskim
i sv. Jeronimom potvrduje visoku likovnu razinu i ambiciju na-
rucitelja u opremanju sakralnih prostora na Silbi tijekom prve
polovice 18. stolje¢a. Otkriva kompleksnost i osobnost ovog
Cesto povodljivog majstora, generacijski odredenog Zeljom da
opstane na slikarski najzivljoj pozornici Europe tijekom prve
polovice settecenta. lako je u likovnoj kritici odreden pojmom
»manjeg majstora, zreli radovi Angela Trevisanija, u kojima
je ozbiljna i sugestivna patetika minuciozno naslikanih likova
dopunjena raskosnim koloritom rokokoa, neprijeporan su dop-
rinos mletackoj likovnoj kulturi 18. stoljeca. Najpreciznije je
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11. Nepoznati slikar / kopija prema Angelu Trevisaniju, Krist i pre-
ljubnica, Veli Losinj, Crkva Sv. Marije — Gospe od Andela (foto:
V. Barac)

Anonymous painter/copy after Angelo Trevisani, Christ and the Adul-
teress, Veli Losinj, church of St Mary of Angels

njegovo mjesto u pregledu talijanskoga slikarstva sazeo Luigi
Lanzi drze¢i da je stvorio stil koji nije bio uzvisen, ali je bio
vrlo traZzen zbog pomne i brizljive izvedbe i, osobito, zbog
razumijevanja chiaroscura.’®

S izuzetkom ranog razdoblja, Trevisani je uglavnom radio za
narucitelje u Veneciji, te, osim narudzbe sa Silbe u hrvatskoj
slikarskoj bastini nisu zabiljeZena njegova djela. Prigodom
objavljivanja rukopisa Antonija Alisija o umjetnickoj bastini
Istre i Kvarnerskih otoka, Giuseppe Pavanello je dopunio spoz-
naje o ciklusu od osam ovala iz ostavstine Gaspara Craglietta
u Velom LoSinju, predlazuci ime Angela Trevisanija za kom-
poziciju Krist i Zena iz Sidona.*® Ciklus s biblijskim temama
kupio je Craglietto za novu losinjsku crkvu 1815. godine od
Marca Rancana u Veneciji, plativsi za njega 1700 lira. Sam
ga donator tada u svom ¢asopisu /I Giornale pripisuje Giam-
battisti Tiepolu.* Antonino Santangelo, prikupljajuci podatke
za Inventario poCetkom tridesetih godina 20. stoljeca, ovale
vise ne zatje¢e u Zupnoj crkvi veé u Crkvi Sv. Marije (Gospe
od Andela). Iznosi zanimljivo zapaZanje o »sladunjavosti po-
jedinih dijelova kompozicija, koji podsjec¢aju na radove Carla
Dolcija, odnosno na djela ranog ottocenta«, napominjuci da
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12. Nepoznati slikar / kopija prema Angelu Trevisaniju, Krist i pre-
ljubnica, detalj, Veli LoSinj, Crkva Sv. Marije — Gospe od Andela
(foto: V. Barac)

Anonymous painter/copy after Angelo Trevisani, Christ and the Adul-
teress, detail, Veli Losinj, church of St Mary of Angels

»ako djeluje starije, ciklus bi mogao pripadati i nekom od
slikara koji jo§ 1815. slijedi tradicije slikarstva settecenta«.*!
Antonio Budini pisu¢i pak o kolekcionarskim aktivnostima
Gaspara Craglietta istice da je ciklus od osam ovala bio pos-
ljednja donacija umjetnina venecijanskog trgovca rodnom
gradu te da je, iako nije Tiepolovo djelo, najvrjedniji inventar
u Crkvi Gospe od Andela.*?

O dojmljivoj dekorativnosti tih osam ovala s temama Jaela
ubija Siseru, Josip tumaci snove u zatvoru, Tamara i Amnon,
Judita s Holofernovom glavom, Suzana i starci, Sveta Obi-
telj, Krist i Zena iz Sidona te Krist i preljubnica, uokvirenih
raskosnim kasnobaroknim ukrasnim okvirima, svjedo¢i i
njihova razmjerno bogata fortuna critica. Grgo Gamulin se
njima pozabavio u dva navrata. PribliZio ih je najprije Anto-
niju Pellegriniju prepoznajuéi slikarevu tipologiju likova i
karakteristican sinteticki potez na kompozicijama Jaela ubija
Siseru 1 Judita s Holofernovom glavom.® Atribuciju ovom
venecijanskom rokoko majstoru prihvaca i Radmila Matej¢i¢
isti¢uci »abrevijature svojstvene Pellegriniju«.** Gamulin se
losinjskom ciklusu vrac¢a jo§ jednom, opseznim ¢lankom u
kojem ga konacno pripisuje Antoniju Balestri i datira u slika-
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13. Nepoznati slikar / kopija prema Angelu Trevisaniju, Krist i pre-
ljubnica, detalj, Veli Losinj, Crkva Sv. Marije — Gospe od Andela
(foto: V. Barac)

Anonymous painter/copy after Angelo Trevisani, Christ and the Adul-
teress, detail, Veli Losinj, church of St Mary of Angels

revo venecijansko razdoblje prije 1719., iako i tada priznaje
da postoji »sumnja da je ... mletacki restaurator koji je ciklus
prodao cav. Gasparu Cragliettu oko 1807. godine na nekim
slikama proveo stanovite zahvate« te se zahvaljuje Rodolfu
Pallucchiniju i Egidiju Martiniju »na pomo¢i pri proucavanju
ovih slika«.* Maria Walcher zakljucuje da se ovali ne mogu
pripisati jednom autoru, ve¢ da u realizaciji ciklusa sudjeluje
viSe slikara mletackog settecenta. Potvrdila je pritom atribu-
ciju slike Jaela ubija Siseru Antoniju Pellegriniju, a Svete
Obitelji Antoniju Balestri, dodajuci Pavanellov prijedlog za
Angela Trevisanija.* Usporedbe loSinjske slike Krist i Zena iz
Sidona (Mt 15,21-28, Mk 7, 24-30) s Trevisanijevim opusom
nisu, medutim, potvrdile takav prijedlog, ali se s tipologijom
likova toga slikara moze povezati oval s prikazom Krista i
preljubnice (Iv 8, 1-11). Zapazanje Adriana Mariuza o ¢estom
ponavljanju istih modela u oblikovanju likova, pravih deta-
lja-potpisa, bilo je kljuéno u prepoznavanju Trevisanijevih
tipoloskih znacajki na slici Krist i preljubnica. Za staracko lice
naglaSenoga obrisa nosa i prekrivene glave paralele se mogu
naci na slikama iz crkve San Stae i iz Selvazzana, kao 1 na
Zarukama Marijinim iz Zupne crkve u Scandolari.” Uz obilje
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fizonomijskih sli¢nosti ostalih protagonista, najdojmljivija
podudarnost s Trevisanijevim radovima o¢ituje se u oblikova-
nju ruke s ispruzenim kaziprstom muskarca okrenuta licem
unatrag, gesta koju ¢e slikar ponoviti na vise kompozicija s
neznatnim varijacijama, izmedu ostalih u crkvi San Vidal i na
Vizitaciji iz Scandolare. Kada se, medutim, pogleda slikarsko
oblikovanje, zamjecuje se znatno odstupanje od Trevisanije-
va nacina gradenja forme, uporabe chiaroscura, nanoSenja
boje i slikarskog rukopisa. Pored sladunjavosti akademski
koncipiranih formi, koju spominje Santangelo, i o¢iglednih
slikarskih slabosti, koje Gamulin pripisuje »restauratorskim«
intervencijama, na slici Krist i preljubnica jasno su vidljiva

Biljeske

1

Otok od Mletacke Republike 1639. godine kupuju bra¢a Francesco
i Giovanni Battista Soppe iz Zadra. Od 1659. kao vlasnik posjeda
spominje se Antonio Maria Surian iz Venecije. U vlasniStvu obitelji
Contarini-Surian feud ostaje, ¢ini se, do kraja 18. stoljeca, kada pre-
lazi u posjed obitelji Morosini. — PETAR STARESINA, Pomorstvo
Silbe, Zadar, 1971., 18, 76, bilj. 33.

2

Potpisana djela Carla Ridolfija zabiljeZena su u Katedrali u Korculi,
crkvi u Sibeniku. — Usp. CVITO FISKOVIC, Koréulanska katedra-
la, Zagreb, 1939., 64; KRUNO PRIJATELJ, Dvije Ridolfijeve pale
»Gospe od Ruzarija, u: Peristil, 8-9 (1965./66.), 118—120. Tragom
Ridolfijeve autobiografije, u kojoj slikar spominje i djelo naslikano
za otok Murter, Kruno Prijatelj ovom mletackom majstoru pripisuje
i palu Bogorodica sa sv. Franjom i sv. Dominikom u Zupnoj crkvi
u Betini. — Vidi bilj. 3; KRUNO PRIJATELJ, Slike Carla Ridolfija
u Silbi, u: Studije o umjetninama u Dalmaciji, 111, Zagreb, 1975.,
55-56.

3

»Vna per Cherso, due per Selue, vna per Sebenico con la diuotione
del Rosario, & altre ancora per diuersi luoghi della Dalmatia. ...
Vn’altra con la Vergine pure, che dispensa 1’habito del carmine con
i Santi Giovanni Battista ¢ Nicolo Vescouo per I’isola di Morter, &
vna grande tele per la terra di Bouolenta con la diuotione della Cintura
e del Rosario, & co’ Santi Agostino & altri.« — CARLO RIDOLFI,
Le maraviglie dell’arte ovvero le vite de gl’illustri pittori veneti e
dello stato (...) descritte dal Cavalier Carlo Ridolfi ... (prvo izdanje
1648.), (ur.) Detlev Freiherrn von Hadeln, 2. sv., Berlin, 1914.-1924.,
303, 307. Za Ridolfijeve slike Oplakivanje sa svecima (sign. 1641.),
Navjestenje sa sv. Petrom i sv. Pavlom i Bogorodica s Djetetom, sv.
Ivanom Krstiteljem i sv. Nikolom usp. KRUNO PRIJATELJ (bil;.
2), 54-57; RADOSLAV TOMIC, u: Umjetnicka bastina Zadarske
nadbiskupije. Slikarstvo, Zadar, 2006., 268-273, kat. 102-104, sa
starijom bibliografijom.
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pojednostavljenja karakteristi¢na za kopije. Usporedbe s
ostalim slikama iz ciklusa otkrivaju podudarna oblikovna i
koloristicka rjeSenja na svih osam ovala bez obzira na uspjelo
oponasanje predlozaka razlicitih autora. Kopiranje znamenitih
djelai ciklusa iz privatnih venecijanskih kolekcija ili sakralnih
inventara nije bilo neuobicajeno i izvori ih tijekom settecenta
Cesto spominju. Moze se stoga pretpostaviti da su loSinjske
slike kopija kasnoga 18. stoljeca prema ciklusu $to su ga za za-
sad nepoznatog narucitelja izradili Antonio Balestra, Antonio
Pellegrini, Sebastiano Ricci (?) i Antonio Trevisani, vjerojatno
tijekom drugog desetljeca settecenta, o Gemu bi potvrdu mogla
pruziti buduca arhivska istrazivanja.

4

Slike Gospa od Karmela sa slavijenicima Lepantske bitke i donato-
rom Matijom Pavlinom i Posljednja vecera potjecu iz Franjevacke
crkve Gospe od Karmela, dok je pala Sv. Trojstvo sa svecima i do-
natorom (1640.) iz Crkve sv. Marka na groblju. Posljednja vecera
tipoloski i koloristicki vrlo je bliska Ridolfijevim djelima, te se mozda
radi o jos jednoj slici istog autora, ostvarenoj uz suradnju radionice.
Ostale su dvije pale bile vrlo oStecene, pa su prigodom restauratorskih
radovau velikoj mjeri doslikane. Zbog toga je gotovo nemogucée nes-
to preciznije zakljuciti o njihovim autorima oslanjajuci se na kompa-
rativnu analizu. Gospa od Karmela sa slavijenicima Lepantske bitke i
donatorom Matijom Pavlinom ponavlja kompoziciju pale Pace Pacea
u crkvi Santa Maria dei Carmini u Veneciji iz posljednjeg desetljeca
cinquecenta. Zbog popularnosti prikaza teme Gospe Karmelske kao
Bogorodice od Pobjede, Paceova kompozicija postala je ishodistem
brojnih oltarnih slika u prvoj polovici seicenta. Kopije i varijante
nalazimo na Sirokom podrucju istoénojadranske obale: od pale Do-
menica Tintoretta u Piranu, preko radova nepoznatih slikara u Taru
i Vizinadi do slike Baldassarea D’ Anne na Rabu i one Konstantina
Zanea u Trogiru. — VISNJA BRALIC — NINA KUDIS BURIC, Istria
pittorica, Rovigno—Trieste, 2005.,366-367, 389-390, 412-414, kat.
491, 521, 557, GRGO GAMULIN, Pabirci za maniriste, u: Peristil,
20 (1977.), 64-65, sl. 13; RADOSLAV TOMIC, Trogirska slikarska
bastina od 15.-20. stoljeéa, Zagreb—Split, 1997., 145-146. Usp. i
RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 270, kat. 102.

5

Usp. RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 281-283, kat. 110; UGO RUG-
GERI, Pietro e Marco Liberi. Pittori nella Venezia del Seicento,
Rimini, 1996., 150-152, kat. P 83.

6

Slika je izradena tehnikom ulja na platnu, dimenzija 170 x 115 cm.
Restaurirana je sedamdesetih godina 20. stolje¢a u Restauratorskoj
radionici Instituta JAZU u Zadru, restaurator Mario Kotlar.

7

RADOSLAV TOMIC, Slike mletadkog baroka na Silbi, u Trogiru i
Splitu. Giambattista Pittoni, u: Peristil 35-36 (1992./93.), 222. Slika se
danas ¢uva u Zupnoj zbirci jer je Crkva sv. Antuna u loSem stanju.
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8
U bilj. 484: »Usmeni podatak — Salvo Sugié.« — PETAR STARESI-
NA (bilj. 1), 32-33, 47, 76, bil]. 484.

9
JELENA ZORZ-BRUSIC, Silbenske kapetanske kuce i njihovi inte-
rijeri, diplomski rad, Zadar, 1999., 5.

10

MARIJAN GRGIC, Jeronim, u: Leksikon ikonografije, liturgike i
simbolike zapadnog krséanstva, (ur.) Andelko Badurina, Zagreb,
1979., 297-298.

11
RADOSLAV TOMIC, Slikar Giovanni Battista Augusti Pitteri u
Dalmaciji, Zagreb, 2002., 17-18.

12

RADOSLAV TOMIC (bilj. 7), 221-224; RADOSLAV TOMIC
(bilj. 11) 17-18; RADOSLAV TOMIC (bilj. 3), 312-313, kat. 131.
Pittonijevu su opusu, pored pale na Silbi i potpisane pale u Bujama,
pripisane i dvije oltarne slike na Visu. — Usp. KRUNO PRIJATELJ,
Pittonijeva pala u zupnoj crkvi u Visu, u: Bulletin Razreda za likovne
umjetnosti JAZU, 1 (55-56), (1984./85.), 51-57; CVITO FISKOVIC,
Pittonijeva slika u Visu, u: Peristil 27-28 (1984./85.), 193-198;
VISNJA BRALIC — NINA KUDIS BURIC (bilj. 4), 33-35, kat. 35,
sa starijom bibliografijom. Sude¢i, medutim, prema oblikovnim i
stilskim obiljezjima viskih slika te slabijoj likovnoj vrsnoéi, osobito
vidljivoj u gotovo shematskom ponavljanju uglastih nabora odjece
i gestama likova, one se ipak ne mogu uvrstiti u vrlo koherentan i
istrazen opus Giambattiste Pittonija. Pale su, ¢ini se, djelo istoga sli-
kara kojeg treba povezati s krugom jo$ uvijek nedovoljno poznatih
sljedbenika, suradnika i imitatora Pittonijeva likovnog izraza.

13

Sliku je ve¢ 1733. Anton Maria Zanetti ushi¢eno opisao kao »opera
bellissima«. Franca Zava Bocazzi ocjenjuje je najuspjelijim Pitto-
nijevim ostvarenjem u drugoj polovici dvadesetih godina, isti¢uci
originalnost kompozicije i neposrednost izraza. Rodolfo Pallucchini
je datira neposredno poslije 1726. godine, drzeéi je takoder jednim
od najboljih slikarevih djela. - RODOLFO PALLUCCHINI, La pit-
tura nel Veneto. Il Settecento, Milano, 1995., 534; FRANCA ZAVA
BOCCAZZI, Pittoni, L’opera completa, Venezia, 1979., 128, kat.
59, sl. 131.

14

»Too beautifull colors« ustvrdio je Michael Levay za Pittonijev kolo-
rit naglaSenih kontrasta i bljestavih boja, ocjenjujuci ga za danasnji
ukus ponekad na granici prihvatljivog. — Usp. MICHAEL LEVAY,
Painting in Eighteenth Century, New Haven — London, 1994., 58-59.
Opisane razlike u likovnoj formi zamijetio je i Tomi¢ pri kompara-
tivnoj analizi: »Ublazeni kolorit oltarne pale na Silbi, te snop svjetla
$to se probija i bo¢no obasjava andela i udara u Bogorodicu nisu
prisutni na slici u $kotskom muzeju. Njezin je kolorit izgraden na
posve definiranoj skali od tamnosmede do sivoruzicaste i modre.«
—RADOSLAV TOMIC (bilj. 7), 224.

15

Ciklus se sastoji od Cetiri votivne slike u crkvi Madonna del Pilastrel-
lo, koje spominje ve¢ Pietro Brandolese (1795.) kao rana slikareva
djela. Datiraju se u prijelaz stoljeca i kompozicijski oslanjaju na
¢uveni niz alegorija u obliznjoj Rotondi u Rovigu. Bliskost s Molina-
rijevim radovima ocituje se u primjeni chiaroscura i u naglasenom
naturalizmu pokrenutih likova zivih gesti. — NICOLA IVANOFF,
Angelo Trevisani, u: Bollettino d’Arte, 1953., 58. Clanak je prvi
sveobuhvatniji kriticki tekst o Angelu Trevisaniju, u kojem Ivanoff
nastoji skicirati slikarsku osobnost toga gotovo zaboravljenog mle-
tackog majstora.

16
»Anzolo Trevisan cio¢ Barbier d’anni 21« (1690.); » Anzolo Trevi-
sani in Biri. Anni 61, figli — .« (1724.-1728.) — ELENA FAVARO,
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L’arte dei pittori a Venezia e i suoi statuti, Firenze, 1975., 155, 158,
216, 222, 226.

17

»Facea molto studio dal naturale ritraendolo con bella e forte ma-
niera; sicche rilievo e rotondita mostrano le figure sue per la buona
intelligenza del chiaroscuro.« — ANTON MARIA ZANETTI, Della
pittura veneziana e delle opere pubbliche de’ veneziani maestri, libri
V, Venezia, Giambatista Albrizzi, 1771., 452.

18

ANTON MARIA ZANETTI (bilj. 17), 452-454. Zanetti ga spominje
iuvodi¢u dovrSenom 1732. godine navode¢i crkve i palace u kojima
se nalaze njegova djela. U uvodnom tekstu kompendija »delle vite,
e maniere de’ piu’ riguardevoli pittori« za slikara kaze: »Angelo
Trevisani € un universale pittore, le cui degne opere, con bella for-
za, € con distinta maniera ridotte, si fanno da se stesse conoscere;
e rendono non poca fama al degnissimo loro autore.« — ANTON
MARIA ZANETTI, Descrizione di tutte le pubbliche pitture della
citta di Venezia e le Isole circonvicine: ... O sia Rinnovazione delle
Ricche Minere di Marco Boschini ..., Venezia, Pietro Bassaglia,
1733., 62-63, 217, 355, 374.

19

VINCENZO DA CANAL, Della maniera del dipingere moderno.
Memoria di Vincenzo Da Canal p. v. ora per la prima volta pubbli-
cata, 1735.-1740., u: Mercurio filosofico, letterario e poetico, 1
(1810.), 16.

20

PELLEGRINO ANTONIO ORLANDI, Abecedario pittorico del M.
R. P. Pellegrino Antonio Orlandi bolognese contenente le notizie
de’ professori di pittura, scultura ed architettura in questa edizione
corretto e notabilmente di nuove notizie accresciuto da Pietro Gua-
rienti, Venezia, Giambatista Pasquali, 1753., 62. Danas je poznat
relativno mali broj Trevisanijevih portreta, medu kojima se istiCu
Autoportret iz Galerije Uffizzi u Firenci i portret narucitelja na slici
Krstenje Kristovo iz crkve San Martino na Buranu. — Usp. NICOLA
IVANOFF (bilj. 15), 60, sl. 6; GIUSEPPE MARIA PILO, Sebastia-
no Ricci e la pittura veneziana del Settecento, Pordenone, 1971.,
1921, sl. 10-11.

21

UGO RUGGERI, Per Angelo Trevisani, u: Arte Veneta, 39 (1985.),
168-169; ADRIANO MARIUZ, Per Angelo Trevisani, pittore »di
vaga e soda maniera«, u: Arte Veneta, 40 (1986.), 108-116; . RODOL-
FO PALLUCCHINI (bilj. 12), 548-556; UGO RUGGERI, Nuove
opere di Angelo Trevisani, u: Ex Fumo Lucem. Baroque studies in
honour of Klara Garas, 11, (ur.) Zsuzsanna Dobos, Budapest, 1999.,
53-60; UGO RUGGERI, Un nuovo dipinto di Angelo Trevisani, u:
Critica dArte, 12 (2001.), 46-50.

22

»Il Trevisani non ricusa di riproppore a distanza di anni gli stessi
modeli, ... utilizzando per le composizioni piu diverse un corredo
di disegni e ‘cartoni’ di cui egli si sara certamente dotato via via,
secondo un metodo d’altronde abituale per i pittori dell’epoca.«
—ADRIANO MARIUZ (bilj. 21), 108.

23

Djela s odjecima akademiziraju¢ih formi Antonija Balestre i ele-
gantnog slikarstva Antonija Belluccija vezu se uglavnom uz prvo
desetljece 18. stoljeca. Precizno su datirane slike za lukeskoga kolek-
cionara Steffana Contija Salomonovo idolopoklonstvo (1704.) i Sv.
Sebastijana lijece pobozne Zene (1705.). — Usp. ADRIANO MARIUZ
(bilj. 21), 110-111, sl. 5-6. Njima se moze pridruziti i alegorijska
kompozicija Nada, Milosrde i Vjera iz Kolekcije Carella u Rimu.
— Usp. UGO RUGGERI (bilj. 21), 57-58, sl. 3.

24
Za izvanredno uspjelu kompoziciju Darijeva obitelj pred Aleksan-
drom iz Nacionalnog muzeja u Stockholmu, Trevisani se posluZio
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grafikom Gérarda Audrana prema slici Charlesa Le Bruna iz ciklusa
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Summary

Visnja Brali¢

Between Pittoni and Piazzetta:
a Proposition for Angelo Trevisani on Silba

The altar painting of the Annunciation with St Anthony of Padua
and St Jerome from the church of St Anthony at the Port on Silba
belongs to a relatively large group of artworks imported to that isla-
nd from Venetian workshops in the course of the 17" and 18" centu-
ries. According to the tradition, the painting was commissioned by
Bujaci¢ family for their votive church in the mid-settecento, which
is corroborated by the continuity of high artistic level and the ambi-
tions of local commissioners in furnishing their sacral spaces. This
study attributes the altarpiece from the main altar in the church of
St Anthony to the Venetian painter Angelo Trevisani (1667-1746),
comparing it with his signed and documented work. In the compa-
rative analysis, special attention is dedicated to the analogies with
his paintings from the late 1720s and 1730s, in which Trevisani
came close to the decorative character of rococo colourism and the
figure typology of Giambattista Pittoni, without losing connection
to the visual expression of the neotenebrosi from the circle of Fe-
derico Benkovi¢ and Giambattista Piazzetta. Trevisani’s painting
from the island of Silba reveals the complexity and personality of
this often easily influenced master, guided by his wish, just like the
rest of his generation, to assert himself on the most vivid painting
scene of Europe in the first half of the 18" century. Even though art
critics have defined him as a »minor painter«, the mature paintings
of Angelo Trevisani, in which the serious and suggestive pathos of
his meticulously painted figures is complemented by lavish rococo
colourism, are an incontestable contribution to the Venetian painting
of the settecento. His role has been defined most concisely by Luigi

Lanzi, who stated that Trevisani had created a style that was not too
sublime, but still much sought for because of his careful execution
and especially because ofhis feeling for the chiaroscuro.

The present study on Angelo Trevisani includes the analysis of two
ovals from the much published cycle of eight paintings from the chur-
ch of St Mary of Angels in Veli Lo$inj. Gaspare Craglieto donated this
cycle, impressive in its decorativeness, to the parish church of Losinj
in the early 19" century, believing that it was work of Giambattista
Tiepolo. Later on, the cycle was attributed to Antonio Pellegrini and
then to Antonio Balestra. Recently, the prevailing opinion has been
that the ovals of LoSinj are work of several Venetian masters, whereby
the painting entitled Christ and the Daughter of a Woman from Sidon
was placed closer to the opus of Angelo Trevisani. However, beside
the sweetish, academically conceived forms mentioned by Antonino
Santangelo and the obvious weaknesses of the painting technique,
which Grgo Gamulin has attributed to »restoration« interventions,
the cycle clearly shows visual simplifications that are characteristic
of copies. A detailed analysis has also revealed the same chromatic
choice and painter’s handwriting on all paintings. We may therefore
presume that the Lo§inj paintings were made late in the 18" century,
after a cycle painted by Antonio Balestra, Antonio Pellegrini, Sebas-
tiano Ricci (?), and Antonio Trevisani, which had originally been
painted for a presently unidentified commissioner, probably in the
second decade of the settecento.

Key words: Painting, settecento, Angelo Trevisani, Silba
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