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Izvorni znanstveni rad

Na ovom simpoziju, posveéenom Jurju Dalmatincu, ima
svoje mjesto i ovaj doprinos o slikarstvu u Sibeniku
u Jurjevo vrijeme. Smatram da prilog ima svoje oprav-
danje iz dva razloga: prvo §to ¢ée osvijetliti i tu umjet-
ni¢ku granu u Jurjevo doba, kako bi slika likovnog
zivota u Sibeniku u tom periodu bila $to potpunija, i
drugo, §to je najznalajnija liénost Sibenskog slikarstva
15, st., Juraj Culinovié, bio s Jurjem Dalmatincem u
najuzoj vezi: nakon povratka iz Padove godine 1463.
ozenio se njegovom kéerkom Jelenom primivsi 165 du-
kata kao dio miraza, a ta je ista Jelena, koja je sa
Culinoviéem o¢ito provela vrlo teke braéne dane i
godine, slijedila svoga supruga i u smrti, jer je premi-
nula u noé¢i izmedu 20. i 21. sijeénja 1505, mjesec i po
nakon svoga muZa. On je sebi i njoj bio odredio u
posljednjoj desnoj kapeli katedrale u izgradnji grob-
nicu, kojoj se danas zameo trag.

U nizu tekstova opetovano sam evocirao Culinoviéev
zivotni put i njegovo opsegom skromno satuvano djelo
koje je po svojoj kvaliteti i aZurnosti najvisi slikarski
domet jednog Hrvata u quattrocentu.! Necu stoga ponav-
ljati biografiju Jurja Culinoviéa od ¢etvrtog desetljeca
15. st. u Skradinu i prvoga vjerojatnog naukovanja u
jednoj domacoj Sibenskoj radionici do godine 1456. kad
je preko Venecije dofao u Padovu i ufao u onu neobi-
¢nu i izuzetnu slikarsku Skolu Francesca Squarcionea
koji je prenosio novu renesansnu slikarsku viziju na
niz buduéih slikarskih velikana kao $to su bili Marco
Zoppo, Andrea Mantegna, Carlo Crivelli, Cosimo Tura
i mnogi drugi. U tom padovanskom razdoblju, Culinovié
je, okruZen odljevima antiknih skulptura i crtezima tos-
kanskih majstora, uoéio novi osjeéaj volumena i pro-
stora koji je na svoj nadin interpretirao u svojim naj-
boljim slikama upravo u tim padovanskim godinama.
Doslo je do nas tako iz tog njegova razdoblja pet signi-
ranih djela: poliptih u National Galery u Londonu,
slikan za padovansku crkvu sv. Nikole, triptih danas
podijeljen izmedu berlinskog muzeja i kanonitke sa-
kristije katedrale u Padovi, slikan za padovansku crkvu
sv. Frane, pa »Bogorodice s Djetetom« u Pinacoteca
Sabauda u Torinu i u Galeriji Walters u Baltimoreu,
i »Portret muSkarca« u Muzeju Jacquemart-André u
Parizu. Na osnovi stilske analize atribuiraju mu se sa
sigurnodéu u posljednjem ratu propala freska »Mrtvi
Krist medu andelima« u padovanskoj crkvi Eremitani,
»Bogorodica izmedu sv. Petra mudenika i sv. Ante Pa-
dovanskog« u spomenutom pariskom muzeju, »Bogoro-
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dica s Djetetom« u Rijksmuseumu u Amsterdamu, u
National Gallery u Londonu i u Museo Correr u Vene-
ciji, te likovi sv. Jerolima i sv. Aleksija u Galleria
dell’Accademia Carrara u Bergamu. Njima su kasnije
Gamulin i Bottari dodali »Bogorodicu izmedu sv. Jako-
va i sv. Antuna Opata« u zbirci Vittetti u Rimu, ahipo-
tetiéki mu je atribuirana i »Bogorodica s Djetetom« koja
je u poslijeratnim restitucijama dospjela iz zbirke Frez-
zati u Veneciji u Galeriju umjetnina u Splitu.? Pisudi o
Culinoviéu isticao sam njegovu osobnu interpretaciju
ranorenesansne sklonosti za novu dramatski naglaenu
koncepciju volumena i prostora, koja dolazi do izraZaja
u potenciranoj plasti¢nosti likova, u obradbi nabora i
u karakteristicnim kao napuhanim licima koja dobi-
vaju pomalo groteskni i karikaturalni izrazaj. U tu se
koncepciju uklapaju i antikni arhitektonski i skuptu-
ralni fragmenti kao i pladnjevi i festoni s vockama i
cvijeéem koje upotrebljava kao dekorativne elemente,
dok pejzaZne pozadine s ogoljelim stablima i zelenim
brezuljcima i koloristicka gama intenzivnih kontrastnih
boja odaju mletacke crte.

Nakon toga boravka u Padovi Culinovié¢ se javlja
godine 1461, u Zadru, a zatim od 1463. u Sibeniku, gdje
je, ¢ini se, uz kracde prekide, ostao do svoje smrti 6.
prosinca 1504. Brojni dokumenti, koje je P. Kolendié
objavio godine 1920, ilustriraju ta &etiri desetljeéa Culi-
novi¢eva boravka u Sibeniku. Iz njih proizlazi, usprkos
stalnom atributu »pictor«, da je njegovo likovno stvara-
la§tvo bilo preflo u drugi plan. Umjetnicka se aktiv-
nost po tim dokumentima svodi na uzimanje godine
1463, »in discipulum« Mihovila Stipsi¢a iz Krkovica kod
Sibenika, parnicu sa Squarcioneom zbog povratka nekih
njegovih stvari medu kojima su bili neki udéiteljevi cr-
tezi i »unum cartonum cum quibusdam nudis Poleyoli«,
znatajan dokument iz 1489. za slikanje poliptiha za
Didomerovic¢evu kapelu u Sibenskoj katedrali s karak-
teristi¢tnom napomenom — koja govori u prilog pret-
postavei o gotovo posvemadnjoj slikarskoj neaktivnosti
— da tu sliku radi »pitt per lassar una memoria bona
e zentile de mia man in questa terra, pit per onore et
fama che per lo guadagno«, na izradu jednog »sinala«
(barjaka?) za Novu crkvu te iste godine, i, napokon,
na indirektni podatak da je za tu istu Sibensku kate-
dralu radio neku sliku za obitelj Grizanié¢, sliku sto ¢e
je godine 1536. dovrsiti slikar Nikola Braccio (Brali¢?)
iz Pise koji se u prvoj polovici XVI st. javlja gotovo
u svim gradovima mleta¢ke Dalmacije.
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1. Juraj Culinovié¢, Bogorodica s Djetetom, Torino, Pinacoteca Sabauda




U vezi s Jurjem Dalmatincem zanimljiv je dokument
iz 1467. kad je Culinovi¢ prepustio svom tastu da ga
zastupa u parnici protiv Squarcionea koju je slikar
izgubio, tako da je Juraj Dalmatinac morao u ime svog
zeta uplatiti 24 dukata, a zatim su publicirani i doku-
menti prema kojima vidimo da se nakon smrti Jurja
Dalmatinea svadao s njegovim sinom Pavlom tako da
je godine 1479. Culinovié¢ napustio staru kuéu i kupio
novu kod crkvice sv. KrSevana. Te su se svade i su-
kobi interesa produzili i nakon smrti i Jurja Dalma-
tinca i Jurja Culinovida, pa ¢e Dalmatinéev unuk Ja-
kov, sin spomenutog Pavla, godine 1536. traziti, pozi-
vajuéi se na rodbinske veze, dio svote uplacene Bracciu
za navedeni, danas izgubljeni, poliptih §to ga je bila
narué¢ila obitelj Grizanié.®

Problem te relativne umjetni¢ke Sutnje, ili bar odito
smanjene Culinovic¢eve slikarske aktivnosti, vie se puta

240

Dr Kruno Prijatelf

2. Juraj Culinovi¢, Bogorodica
s Djetetom, London, National
Galery

postavljao i tumadio slikarovom zauzeto$céu trgovadékim
poslovima, a zatim i udaljeno$éu od velikih umjetni¢kih
sredi§ta poput Venecije i Padove u kojima je bio naSao
vrelo nadahnuéa i izvor poticaja; to se, uostalom, &esto
dogadalo naSim starijim pa i novijim umjetnicima na
koje je negativno djelovao povratak u provincijsku
sredinu dovodeé¢i ih do konzervativizma, retardacije,
opadanja kvalitete ili smanjenja aktivnosti.
Prihvacéajuéi pretpostavku da su sva nabrojena zna-
¢ajna Culinoviéeva djela nastala najvjerojatnije za plod-
noga padovanskog razdoblja i da je slikar u Sibeniku
sveo na minimum umjetni¢ku aktivnost, ne moZemo se
ipak pomiriti s hipotezom da nekoé tako plodan i kva-
litetan majstor moZe potpuno ostaviti svoj kist, a jo$
manje s miSlju da nije bar svojom prisutnoSéu, Zivom
rijedju i poticajem djelovao na svoju sredinu kao pre-
nosilac novoga renesansnog duha. U tom Sirenju rene-
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sansnih slikarskih elemenata iz humanisticke Padove
i ranorenesansne Venecije sigurno je imao svoju ulogu
i boravak brace Crivelli u Dalmaciji, koja su, mozda
¢ak na poziv i nagovor samog Culinoviéa, Zivjela u
Zadru u sedmom desetljeéu quattrocenta; Carlo Cri-
velli javlja se godine 1465. kao svjedok na jednom ugle-
dnom vjencanju, §to nam dopusta da pretpostavimo
njegov prethodni duZi boravak u Dalmaciji, a Vittore
iste godine kao svjedok oblaenja ¢etvorice mladomisni-
ka, godine 1469, kad uzima za uéenika Martina Veli-
¢éa iz Lovinja, dok godine 1472. radi jedan arhitekton-
ski nacrt na pergameni za zadarskog klesara Petra
Beréi¢a i kasnije kupuje u tom istom gradu kuéu koju
djelomiéno isplacuje vlastitim slikama.!

Duzi boravak Culinoviéa u Sibeniku i boravak bra-
¢e Crivelli u Zadru stavio je pred znanost pitanje o
eventualnim njihovim djelima nastalim na naSem tlu.

Za Culinoviéa je G. Gamulin godine 1963. postavio
dvije hipoteze pripisuju¢i mu »Bogorodicu s Djetetom
na prijestolju« u zbirei franjevatkog samostana sv.
Lovre u Sibeniku, te dijelove jednog poliptiha u zup-
noj crkvi u Salima na Dugom otoku, s likovima mrtvo-
ga Krista i Bogorodice s Djetetom, koje je ranije bio
otkrio I. Petricioli. Dok mi se prva hipoteza ¢ini naj-
uvjerljivijom pretpostavkom o kasnom Culinoviéu, do-
tle nisam tako sklon drugoj, premda je Dijete vrlo
blisko §ibenskom majstoru. Cini mi se malo vjerojatno
da bi Culinovié bio tako razli¢it u toj kasnoj fazi, a
osim toga te mi slike djeluju radije kao rad jednog
sljedbenika Bartolomea Vivarinija.®

Na pitanje o Crivellima u Dalmaciji pokuSao sam od-
govoriti godine 1963. studijom u kojoj sam atribuirao
Carlu ili Vittoreu (s prevagom na Carla) sliku »Bogo-
rodice s Djetetom« Sibenskog porijekla koja se nalazi
u vlasnidtvu slikarice Cate Dujdin-Ribar u Zagrebu.
Znadenje te hipoteze istakla je u svojoj monografiji
o Vittoreu godine 1972. Sandra di Provvido koja je
ostavila otvoreno pitanje je li ta slika Carlova ili Vit-
toreova s nedto veéom sklono$éu za Vittorea, a Anna
Bovero, u svojoj najnovijoj monografiji o Carlu godi-
ne 1975, prihvatila je atribuciju tom majstoru naglasa-
vajuéi da se pomalo rusti¢na nota slike moZe protuma-
¢iti adaptiranjem slikara dalmatinskom provincjiskom
ambijentu.®

Godine 1965. D. Domanéi¢ je pronaSao u Sibeniku
jednu »Bogorodicu s Djetetom« koju je atribuirao u
prvi mah Culinoviéu, sto je 1971. prihvatio i G. Ga-
mulin, Ja sam odmah bio skloniji da je poveZem s
Crivellima; na $ibenskoj izloZzbi »Iz riznice srednjovje-
kovnog Sibenika« godine 1972, K. Kalauz je sliku iz-
lozila kao rad Carla Crivellija, a ja sam je u dva na-
vrata usput postavio u »crivellijevske tokove«. D. Do-
mancié ¢ée uskoro tu Madonu objelodaniti u posebnoj
studiji i, kako me je izvijestio, atribuirati Vittoreu po-
vezujuéi uz toga slikara i onu u zbirci Cate DujSin.7

Uz ove slike, koje su dokazale — bez obzira na ra-
zlike u gledi$tima pojedinih autora — da su Culinovié
i Crivelli ostavili u Dalmaciji tragove i — Sto je jos
vaZnije — da je ta padovansko-squarcioneovska stru-
ja imala odjeka na dalmatinskom tlu, Zelim ovom pri-
likom navesti jo¥ tri slike koje tu tvrdnju jo§ viSe po-
tvrduju.

Prva je slika »Gospa od RaSelja« iz poznatog sveti-
§ta u Zlarinu, Ta tempera na drvetu — vrlo o$teéena
i nedavno, koliko je bilo mogucée, restaurirana u restau-
ratorskoj radionici Regionalnog zavoda za za&titu spo-

3. Juraj Culinovié¢ (?), Bogorodica s Djetetom na prijestolju,
Sibenik, samostan sv. Lovre

menika kulture u Dalmaciji — prikazuje Bogorodicu
koja rukama podrzava uspravno Dijete, okruzena s dva
franjevacka sveca, od kojih je desni sv. Bernardin, dok
je lijevi (sv. Frano?) gotovo potpuno nestao. Bucma-
sto Dijete koje kao da ¢e prsnuti u svom prenaglade-
nom i prenapregnutom plasticitetu, sv. Bernardin, nalik
na likove toga sveca u Padovi, Milanu i Bergamu koje
neki autori vezu i uz Culinovié¢a, te impostacija figura
pred kameni prag povezuju ovu sliku uz taj na§ krug
i opravdavaju njezinu atribuciju rueci osrednjeg maj-
stora koji je oéito vidio Culinoviéeva djela. Namece
nam se mozda presmiona pomisao: ne susrecemo li se
ovdje s djelom onoga inafe potpuno nejasnog Culino-
viceva ucenika Mihovila StipSiéa — jedinog spomenutog
u dokumentima — ili nekoga drugog »nadijenca« koji
je mogao uéiti slikarstvo kod skradinskog majstora.®
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Mnogo je kvalitetnija, dosad isto tako nepoznata,
»Bogorodica s Djetetom« u samostanu benediktinki u
Pagu. To je takoder tempera na drvetu, po svoj prilici
dio nekog poliptiha, koja prikazuje Bogorodicu do gru-
di, pravilne i malo nagnute glave, poluzatvorenih oc¢-
nih kapaka, kojoj se s glave spuSta tamni plast nad
crvenkastom odjeéom. Na pragu pred Madonom, koji
je nestao, sjedi malo i izrazito buecmasto Dijete napu-
hnutih obraza, zlatne kovréaste kose, zatudena pogle-
da, u nabranoj sivkastoj haljinici s kuglom (jabukom?)
u ruci. Desno i lijevo od Madone §iri se prostrani pej-
zaz: zelenkasti brezuljci, mali potok, obrisi dalekog os-
vijetljenog gradi¢a, te Siroko nebo u daljini koje je
zuckastoruZiéasto prema horizontu, a pretvara se u
plavosivo u visini s pokojim sivkastim oblakom.

Slika je zaista kvalitetna i uklapa se potpuno po
svojim stilskim crtama u te padovanske ranorenesans-
ne slikarske tokove, otvarajuéi niz pitanja od kojih se
kao prvo nameée ono nije li to rad kasnog Culinovica,
premda je po kvaliteti ne§to bolja od Sibenske slike
u samostanu sv. Lovre s kojom ima nekih srodnosti
u liku Bogorodice, iako ima nekih razlikA u modelira-
nju lica, a i Dijete se, premda i ono ulazi u te okvire,
razlikuje prilicno od Culinoviéeve tipologije. A ako bi
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4. Carlo ili Vittore Crivelli, Bogorodica s Djetetom, Zagreb,
vl, Cate Dujsin-Ribar (lijevo)

5. Bogorodica s Djetetom i dva sveca, Zlarin, crkva Gospe od
Raselja

to bio rani Carlo Crivelli, s obzirom na neke sli¢nosti
glave paSke Bogorodice s glavom rane »Madonne della
Passione« u Museo di Castelvecchio u Veroni, onda bi
obje one dvije Madone trebalo vezati uz Vittorea, ali
se tu kre¢emo na jo§ hipotetiénijem terenu. Ili je rijeé
o djelu zalutalom do dalmatinskog otoka jednog treceg
»Padovanca«, koji je mogao vidjeti Antonija i ranog
Bartolomea Vivarinija, ¢ije su slike na Rabu takoder
znatajne u ovim prodorima renesansnog slikarstva na
tlo Dalmacije, a moZda i ranog Mantegnu. Bez neke
okosnice, tj. signirane i dokumentirane slike, moramo
i ovdje ostati u Sirokim hipoteti¢kim okvirima, a kao
sigurno preostaje nam samo upozoriti na vaZnost ovoga
dosad nepoznatog, a vrijednog i zanimljivog djela dajuéi
prednost trecoj pretpostavei.

Treéa je slika tempera na drvetu s likom mrtvoga
Krista u kapeli Mrkusi¢ u Podgori, s prikazom ko&tu-
njavog poprsja Krista tamne brade i kose, poluzatvo-
renih oé¢iju i sklopljenih ruku. Svojom svjesnom tvrdo-
¢om modelacije, naglasavanjem volumena i intenzivnom
dramatikom izraza povezuje se u $irem smislu i ta sli-
ka uz ovaj ambijent, pokazujuéi stanovite veze i sa
Culinoviéevim Kristom na londonskom poliptihu i s
Kristom iz Salija, s tim da te analogije valja shvatiti
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priliéno Siroko. To je jos jedan otvoreni problem i je-
dno svjedocanstvo o §irenju renesansnih oblika pado-
vansko-mletatke provenijencije na dalmatinskom tlu,
problem koji ¢e, nadamo se, vrijeme rjesiti i na koji
je vrijedno upozoriti.

Prisutnost tih renesansnih crta u ovoj specifiénoj va-
rijanti, koja ima svoje izvore kod nas u Culinoviéu i
Crivelliju, odnosno u squarcioneovsko-padovanskom kru-
gu, moze se osjetiti i kod jednog =zadarskog slikara s
kraja XV st.: svecenika Petra Jordanic¢e koji se spomi-
nje izmedu 1480, i 1504. Taj je slikar godine 1493. pot-
pisao veliki poliptih u zadarskom samostanu sv. Mari-
je, koji je stradao u posljednjem ratu. U djelu tog
slikara, koji spaja tradiciju domace skole, utjecaje kret-
sko-mleta¢kih ikona i ove nove elemente, ta se za nas
znacajna komponenta moZe uoé¢iti naroéito na signira-
noj »Bogorodici s Djetetom« koju je objelodanio C.
Fiskovié, a nalazi se u Bedu. Na toj je slici pred bizant-
ski koncipiranu Bogorodicu s Djetetom Jordanié po-
stavio karakteristiéni prag na koji su poloZeni zatvo-
rena knjiga i dva karanfila, a sa strane ispod andela
sklopljenih ruku naslikao je krajolik sa strmim hridi-
nama i zelenim breZuljcima sa stablima prolistalih kro-
dnja.?

Jos dalji odjek tih strujanja moZe se zapaziti u jed-
noj ikoni u riznici kotorske katedrale, na kojoj je neki
nepoznati slikar s kraja XV st. prebojio Bogorodi- g Mrivi Krist, Podgora, kapela ljetnikovea obitelji Mrkugié
¢in plaé‘t Y brokatneldg{{orati‘fne {_’%Jlike i ’iza' njene gla- 7. Bogorodica s Djetetom, Pag, samostan benediktinki
ve doslikao lfgrf;\kte?isth‘cnu crivellijevsko-¢ulinoviéevsku 8, Petar Jordanié, Bogorodica s Djetetom, Beb, privitno
girlandu s cvijedem i voéem.!? vlasniétvo




Ova dva primjera posljednji su odjeci tih strujanja
koja su nam poznata na dalmatinskom tlu i koja nam
upotpunjuju poznavanje ovoga zanimljivog i dosad ne-
dovoljno naglaSenog trenutka u dalmatinskim slikar-
skim zbivanjima otkako se poslije sredine XV st. po-
stepeno gasila ranije tako plodna »dalmatinska slikar-
ska 8kola¢, 5to je u prvoj poloviei quattrocenta bila
dala svoja vrhunska ostvarenja na teritoriju Dalmaci-
je pod vlaséu Venecije, a u svojoj ¢e dubrovackoj va-
rijanti trajati mnogo duZe, imati svoje specifi¢no re-
nesansno poglavlje i kulminirati u prvim desetljeéima
XVI st., da bi se i ona ugasila cko 1550.

Nakon ovog poku$aja reevokacije renesansnoga §i-
benskog slikarskog poglavlja, i posebno liénosti Jurja
Culinoviéa, mislim se vratiti u ranije razdoblje i oZi-
vjeti Sibensku slikarsku situaciju od pocetka quattro-
centa, kako bi se jasnije vidjela svestranost umjetnic-
kog Zivota u gradu, uz nuZnu ogradu da je slikarsko
stvaranje u odnosu na graditeljstvo i skulpturu bilo u
stanovitom zaostatku vremenski i po kvaliteti.

Ako, dakle, krenemo unatrag u kraj trecenta, ili u
osvit quattrocenta, susreéemo u Sibeniku dva djela
onog slikara kojega je I. Petricioli rekonstruirao godine
1965. pod nazivom »Majstor tkonskog raspela« identi-
ficirajuéi ga sa slikarom poznatim u stranoj umjetnic-
koj historiografiji kao »Maestro di S. Elsino«. Tome
majstoru, za kojega Petricioli pretpostavlja da bi mo-
gao biti jedan od slikara nastanjenih u Zadru u kasnom
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9. Nikola Vladanov, Poliptih, Slbemk, crkva sv. Barbare
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XIV ili na pocetku XV st.,, poput Blaza Luke Baniéa,
Ivana Tomazinova iz Padove, Stjepana Martinova La-
zanje i Menegela Ivanova de Canalisa (od kojih se i
meni kao i Zlamaliku iz viSe razloga ¢ini vjerojatniji
ovaj posljednji Sto se javlja u dokumentima izmedu
godine 1385. i 1427), u Sibeniku se mogu bez dvojbe
pripisati poliptih iz dominikanskog samostana koji je
stradao u posljednjem ratu, i »Bogorodica s Dijetelome«
koju je u crkvi sv. Kriza pronasla i godine 1972. obje-
lodanila K. Cicarelli. Obje te slike, od kojih o prvoj
sudimo po izblijedjeloj fotografiji snimljenoj zaslugom
pok. prof. A. Schneidera, dok je druga doSla do nas
nakon ¢iSéenja u gotovo izvornom stanju i posebno se
veZze uza srediSnji lik londonskog poliptiha, odaju crte
mletackoga kasnog trecenta s nekim izrazitim osobnim
prizvucima, a upravo §ibenska »Bogorodica« sa svojim
profinjenim ruzi¢astim i plavim odnosima izvanredno
ilustrira specifiénu i individualnu koloristicku gamu
tog slikara.

Neki odjeci toga slikara u Sirem smislu mogu se
moZda naslutiti i na Raspelu iz Sibenskog samostana
sv. Lucije, za koje radije takoder drzim da je djelo
lokalnog majstora.

Druga liénost u zbivanjima Sibenskoga slikarskog
quattrocenta jest Sibenéanin Nikola Vledanov. O nje-
mu su dosad bili poznaii podaci koji su pratili nje-
govo djelovanje u 1419, i 1466. O njemu sam pisao
jog 1954. kad sam, u jednom mladenackom radu. iznio
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10. Blaz Jurjev, Poliptih, Sibenik, crkva sv. Barbare

argumente da mu se atribuira poliptih iz Sibenske crkve
sv. Grgura, koji se danas nalazi u zbirci umjetnina u
crkvi sv, Barbare. Tom sam prigodom objavio tekstove
dokumenata o izradbi Vladanovljevih poliptiha za ka-
menara Mihovila Cipila, za bratovitinu sv. Mihovila u
cerkvi sv, Trojstva i za oltar sv. Pavla u erkvi sv. Fra-
nje, kao i zastave za bratovitinu Gospe od Milosrda.
Sada zahvaljujuéi prof. J. Soldu mogu spomenuti i tri
dokumenta koja pomicu njegovo djelovanje iz godine
1419. u 1409. i iz kojih proizlazi da je tada oéito vrlo
mladi Nikola slikao za dominikansku Sibensku crkvu
raspelo poput onoga u franjevackoj za svotu od 140
dukata. Ti nam dokumenti od 16. travnja i 6. i 7. svi-
bnja spominju takoder da je slikar putovao radi drvo-
rezbarskih radova u Veneciju, ¢iji se stilski odjeci osje-
¢aju u njegovu djelu, Ne smijemo mimoiéi Kolendicev
dokument da je Nikola u svojoj starosti, godine 1465,
pred samu smrt, vodio parnicu s istim Sibenskim do-
minikancima s kojima je u ranoj mladosti suradivao i
radio na jednoj slici u kapeli sv. Marije god. 1443, i
da su ga s njima nastojali pomiriti upravo Juraj Dal-
matinac i slikar Marinko Vuskovié.

Poliptih iz erkve sv. Grgura, koji sam datirao izme-
du 1419, i 1432. i koji je sluZio za uzor onome u crkvi
sv. Trojstva, jedino je satuvano Vladanovljevo djelo.
Oko lika Marije nalaze se sa svake strane po tri ¢itava
i po tri do grudi prikazana svetac¢ka lika, dok je na
predeli Krist medu apostolima. U viie su navrata isti-
cane osobne, iako pucke, crte ovoga zanimljivog maj-
stora koji je dao svoju i lokalnim akcentima interpre-
tiranu varijantu pomalo retardiranih mleta¢kih kasno-
trecentesknih i kasnogoti¢kih slikarskih shema, varijantu
koja dobiva posebnu draz u izuzetno istancanim kolo-
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ristickim finesama kao 3to su varijacije crvenih, crve-
noljubitastih, ruzitastoljubiastih i ruZiéastih odnosa
protkanih zlatnim akcentima., Zanimljivi su kod njega
kompozicioni ritam rasporeda likova s mitrom s po-
gledom ulijevo i onih bez mitre s pogledom udesno,
i, narodito, izrazite individualizirane, pomalo groteskne
i gotovo karikaturalne, fizionomije figura koje viSe nego
kod velikih svetaca na zlatnim pozadinama dolaze do
izraZaja kod skupine psiholoski izdiferenciranih pokleklih
bratima pod goticki nabranim platem Bogorodice i kod
apostola na predeli koji predstavljaju pravu galeriju
tipova raznolikih fizionomija punih temperamenta i Zi-
votnog intenziteta.

Ne znamo je li u Sibeniku djelovao i Zivio neko vri-
jeme Blaz Jurjev Trogiranin, ali nam dva rada toga
suptilnog i rafiniranog velikog hrvatskoga kasnogotié-
kog slikara iz Sibenika dopustaju da to pretpostavimo.
To su »Bogorodica s Djetetom« u Muzeju grada Sibe-
nika, te poliptih iz Sibenske crkve sv. KrSevana, koji
se danas takoder nalazi u crkvi sv. Barbare. Dok je
Bogorodica kvalitetniji njegov rad, spomenuti poliptih
(kome je u toku rata nestao gornij dio) odaje znakove
stanovitog pada kvalitete ili suradnje radionice, iako
nosi sve bitne crte njegove umjetnosti. Prisutnost Bla-
Zevih djela u Sibeniku pokazuje da nije bilo znadajni-
jeg imena »dalmatinske slikarske Skole« — kako smo
nazvali ovo veliko razdoblje dalmatinskog slikarstva
kojemu je odavna Lj. Karaman uofio znacCenje i spe-
cificnost — koje u Sibeniku nije zastupano.

Na zalost, nije u Sibeniku saduvano nijedno djelo
jo§ jednoga istaknutog slikara te epohe i Jurjeva su-
vremenika — Dujma Vu§koviéa Marinova Spliéanina.
On se javlja prvi put u Splitu 1429. kad nad Bonino-
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vim oltarom u splitskoj katedrali slika freske koje su
djelomi¢éno do danas sacuvane. Nije, naime, od ovog
umjetnika do nas do%ao nijedan od ona dva velika
poliptiha koja je godine 1448. slikao upravo u Sibeniku,
i to jedan za kapelu sv. Martina u crkvi sv. Franje, a
drugi za katedralu po narudzbi Jurja Radoslavéica,
a koja su prema detaljnom opisu u dokumentima bila
cfito reprezentativna i monumentalna djela. Isti se Du-
jam spominje u Sibeniku i 1452. kad slika barjak za
Novu ecrkvu — kojemu takoder nema viSe traga.

Dok se njegov sudrug i suradnik Ivan Petrov iz Mi-
lana ne javlja u Sibeniku kao aktivan slikar, vife veze
s ovim gradom ima Dujmov sin Marinko Vu§kovié,
neobiéna i tragi¢na figura slikara koji se prvi put spo-
minje 1459. u Zadru, a zatim 1461. u Splitu, da bi po-
slije boravio u Sibeniku. Tu je dofao u izravni dodir
s Jurjem Dalmatincem s kojim godine 1465. izgladuje
spomenuti Vladanovljev spor s dominikancima, a 1467.
sudjeluje u parnici protiv Culinovi¢a kojega zastupa
upravo Juraj, Culinoviéev tast. Njegov tuzni finale u
turskom zarobljeniitvu, gdje mu nestaje svaki trag
dok mu supruga DeSa Zivi s nekim Jacomellom Micheli-
-Balojevicem koji ¢e se kasnije njome i oZeniti i bri-
nuti se za njegove kcéerke Stefanellu i Margaritu, bio
bi vise tema za historijski roman; na Zalost, nemamo
nijedno sigurno djelo toga umjetnika koji je boravio
u Padovi 1464, i upoznao Squarcionea — ovaj ga je
bio imenovao opunomoéenikom u parnici sa Culinovi-
éem — i koji se bez sumnje na padovanskim humani-
stickim izvorima mogao upoznati s novim ranorenesans-
nim strujanjima na slikarskom polju i, uz Culinoviéa i
Crivellije, sudjelovati u njihovu prenofenju u zaviéaj.

Da bi slika o toj plodnoj, ali danas takoe malo po-
znatoj Sibenskoj slikarskoj situaciji bila potpunija, tre-
ba spomenuti veliki gubitak slikanih prozora i stakala
za rozetu crkve sv. Franje s prikazom svedeve stigma-
tizacije, koje je godine 1438. radio Franjo Jurjev iz
Dubrovnika, pa Sibenski »intermezzo« Antuna Restino-
viéa Pribislavljica koji je suradivao na spomenutim
Vuskoviéevim poliptisima iz godine 1448, vjerojatno u
drvorezbarskim radovima, zatim Lovru Mihetiéa koji se
javlja kao slikar ¢itavih pola stoljeéa izmedu 1442, i
1492, — iako je jedino djelo koje spominju dokumenti
uskrsna svijeéa iz 1477—1478. za bratovstinu sv. Duha,
i, nakraju, nakon Jurjeve smrti, Mattea Tamburina,
slikara-vojnika iz Trevisa koji godine 1486. izvodi neke
radove za gradskog kneza Nikolu Arimonda, a 1494,
poliptih za Sibenskoga gradanina Jerolima Simeoniéa.

MozZda ¢e koji od ovdje nabrojenih umjetnika jed-
nom biti otkriven kao autor nekih od ovih »sreliquiae
reliquiarume« $to su do nas doSle bez imena i datuma.
Na prvom bih mjestu spomenuo sliku »Bogorodice s
Djetetom« u varo$koj erkvi, koju nuZno treba §to prije
restaurirati jer mi djeluje kao vrlo zanimljivo i prilic-
no rano djelo koje zasluZuje punu paznju, zatim neke
od slika izloZzenih na izloZbi »Iz riznice srednjovjekov-
nog Sibenika« §to ju je godine 1972—1973. organizirao
Muzej grada Sibenika, a posebno njegov kustos K, Ka-
lauz. Ispustajuéi ranije slike, za ovo bih razdoblje spo-

11. Bogorodica s Djetetom, Sibenik, Muzej grada Sibenika
12. Bogorodica s Djetetom, Sibenik, samostan sv. Franje
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menuo posebno »Bogorodicu s Djetetom« iz samosta-
na sv. Franje i onu iz Muzeja grada Sibenika, jer
je poznata »Gospa od plaéa« iz katedrale toliko stra-
dala da se vife ne moZe naslutiti njezin originalni iz-
gled. Tim radovima pridruZzujem ovom prilikom i ne-
objelodanjeni fragment jednog Sibenskog poliptiha s
likom sv. Nikole iz zbirke pok. dra Ernesta Katica u
Dubrovniku, koji takoder zahtijeva nuZnu restauraciju
i daje naslutiti vecu kvalitetu. Izdvaja se od ovih slika
ona Madona iz dominikanskog samostana s naglaseni-
jim bizantskim crtama, koju je V. Durié svojedobno
vezao uz svoju rekonstrukeiju Blaza Jurjeva, a skupinu
za sebe é¢ine djela kretsko-mletackih slikara koje izu-
zimam iz ovog pregleda iako ne mogu a da ne spo-
menem izvanrednu »Bogorodicu s Djetetom« u franje-
vac¢koj erkvi u Krapnju s kraja XV st., o kojoj sam
u dva navrata pisao i koja je jedno od najboljih djela
ove skupine u Dalmaciji.}?

Iako su okosnica ovog referata bili Juraj Culinovié
kao Jurjev zet i odjek prvih renesansnih strujanja u
slikarstvu Dalmacije, Zeljeli smo uz nekoliko novih po-
dataka, umjetnina, pogleda i upitnika evocirati u naj-
kraéim crtama ditav ovaj Sibenski slikarski quattro-
cento koji pokazuje da je i Sibenik bio znadajno sli-
karsko srediSte u Dalmaciji u kasnoj gotici i ranoj re-
nesansi, te da je — a to je u ovom sluCaju za nas
posebno vaZno — vrijeme Jurja Dalmatinca znaéilo
razdoblje procvata i na slikarskom polju, i to najvjero-
jatnije upravo zbog onog poleta u umjetni¢kom stva-
raladtvu koje je ovaj veliki graditelj i kipar mogao i
znao uliti u sredine u kojima je djelovao ostavljajuéi
neizbrisiv pedat svoje genijalne liénosti.

1 K. Prijatelj: Juraj Culinovié, izd. JAZU, Zagreb
(1962), U toj je knjizi navedena sva prethodna literatura
o slikaru.
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7 D. Domanc¢ié¢: Nadena slika Jurjia Culinoviéa, Slo-
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vjekovnog Sibenika — katalog izlotbe, br. 23, Sibenik
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9 I. Petricioli: o.c, str. 164—165 (1955); C. Fisko-
vié: Zadarski slikar Petar Jordanié, Bulletin Odjela
VII za likovne umijetnosti JAZU VIII, 1, str. 25—32, Za-
greb 1960; C. Fiskovié¢: U potrazi za Jordaniéevim
poliptihom, Radovi Instituta JAZU u Zadru XIII—XIV,
str, 115—124, Zadar 1967, I. Petricioli: Doprinos
slikaru Petru Jordaniéu, Zbornik Svetozara Radojtica,
str. 267—269, Beograd 1969; I. Petricioli: o. c., str.
99—100 (1974).
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vijesti umjetnosti u Dalmaciji XIX, str. 79—84, Split
1972: K. Prijatelj: o. c. (1973); I. Petricioli:
0. ¢. (1974); K. Prijatelj: Dvije slike iz Krapnja,
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Dr Kruno Prifatelj

RIASSUNTO

JURAJ CULINOVIC E L’ATTIVITA PITTORICA A SEBE-
NICO ALL’EPOCA DI GIORGIO DALMATA

Kruno Prijatelj

La prima parte della relazione é dedicata a Juraj Culinovié
(1433/36—1504), una delle piw eminenti personalita della
Dalmazia nella seconda meta del Quattrocento. Egli era
imparentato con Giorgio Dalmata, avendo mnel 1463 spo-
sato sua figlia Jelena; i documenti d'archivio evidentano
altri contatti ancora.

Dopo aver iniziato gli studi in una nostrana bottega d'arte
di Sebenico (Dujan Vuskovié?), il Culinovié nel 1456 stipulo
un contratto con il famoso pittore e pedagogo padovano
Francesco Squarcione, il quale gli insegnava »mysterium
suum« nella sua strana bottega (in cui apprendevano l'arte
fra gli altri lo Zeppa, il Mantegna, il Crivelli e forse anche
il Tura). In questo centro wumanistico, eccezionalmente fio-
rente nel campo delle arti figurative, vi soggiorno e lavoro
in questo periodo lo stesso Donatello.

Essendo d’accordo con la tesi che tutte le sue opere meglio
conosciute sono state eseguite durante il periodo padovano,
U'autore le analizza mettendo in rilievo le loro note distin-
tive inserite dall’artista dalmata in questa nuova visione fi-
gurativa in cui domina un sentimento plastico, accentuato,
spiccato, frenetico che sembra rispecchiare il dramma figura-
tivo fondamentale di tutta la generazione.

Viene analizzato a parte il soggiorno del Culinovié in Dal-
mazia dove lo troviamo dapprima nell’anno 1461 a Zara, e
poi a Sebenico dove rimane pitt di quarant’anni.

Durante il lungo soggiorno a Sebenico il Culinovié si oc-
cupa piv. di commercio che di pittura, sicché nella relazione
si cerca di spiegarne le ragioni, di analizzare le supposizioni
intorno alle sue opere di questa sua tarda fase e di stabilire
quale sia la presenza dellincipiente rinascimento nelle sue
opere e di intravedere 'eco di esse sull’arte figurativa della
Dalmazia sotto il dominio veneto. In quest’ambito avevano
un'importanza di rilievo il soggiorno in Dalmazia degli allora
giovanissimi pittori veneziani Carlo e Vittore Crivelli e le
loro opere realizzate in Dalmazia.

Oltre alle ipotesi finore elencate e all’eco dell’arte del Cu-
linovié e dei fratelli Crivelli nella pittura dela Dalmazia (Pe-
tar Jordanié ed altri) si apportano tre mon ancora moti qua-
dri di Pago, Zlarin e Podgora i quali appartengono alle ten-
denze vigenti e si tenta di darne una definizione stilistica ed
attributiva.

La seconda parte della relazione tratta della attivita pit-
torica nella stessa Sebenico durante il XV secolo come parte
integrale dell’atmosfera e dell’ambiente artistico nella citta
durante la costruzione della Cattedrale. L'autore evoca la
figura dell’eccelso pittore tardo-gotico Nikola Vladan (vi
aggiunge alcuni dati non ancora conosciuti) e del non an-
cora risolto Lovro Mihetié, inoltre vi tratta il rapporto che
Blaz Jurjev Trogiranin nonché Dujam Vuskovié Splic¢anin
e suo figlio Marinko (il quale ebbe con Giorgio contatti
personali) ebbero con Sebenico. Inoltre, alla fine elenca al-
cuni quadri del secolo XV di autori nostrani sconosciuti di
Sebenico e dei dintorni.

Sebbene nel campo dell’arte pittorica Sebenico non abbia
realizzato opere di analogo valore come nell’architettura e
nella scultura, le opere citate e i dati da una parte confer-
mano un'attivita continua in questo ramo delle arti figura-
tive nella citta e, dall’altra parte animano e completano il
quadro della vita culturale in essa all’epoca dell'attivita di
Giorgio Dalmata.



