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Sazetak

U hodocasnickoj crkvi Gospe od Polja kraj Care na Korculi nalazi se
oltar sastavljen od sedam alabasternih reljefa, na kojima se redaju
glavni prizori marioloskog ciklusa. Uz potanke deskripcije ukazuje
se na njihovo oslanjanje na tumacenja Gospina Zivota u znamenitoj
knjizi »Zlatna legenda«, koju je sredinom 13. stoljeca napisao domi-
nikanac Jacopus de Voragine.

Osim objasnjavanja simbolike, koja uz tipicno srednjovjekovnu na-
raciju pruza osnovu za scenski razvijene kompozicije, posebno se

govori o mogucim utjecajima crkvenih prikazanja. Tumaci se i pore-
dak reljefa na oltaru, koji se ne pridrzava originalnog teoloskog
redoslijeda.

Usporedbom sa srodnim radovima engleske provenijencije predlaze
se uze vrijeme nastanka reljefa, izmedu 1420. i 1440. godine, te se
analizom plastickih kvaliteta djelo tumaci iznimnim spomenikom stra-
nog podrijetla stopljenim s kulturom Dalmacije.

Kljuéne rijeci: Cara, Korcula, Nottingham, alabaster, oltar, gotika

U nasljedu kasnosrednjovjekovnoga kiparstva citave Euro-
pe engleski alabasterni reljefi op¢e su poznata i dosta dobro
proucena spomenicka vrsta, odnosno vrijedna skupina. Po-
kazujuci odlike razvijenoga gotickog stila, nalaze se na mno-
gim mjestima i mahom pripadaju djelatnosti iz grada Nottin-
ghama u grofoviji East Midlands, gdje se odavno iz bogatih
prirodnih nalazista crpio inac¢e drugdje rijedak a oduvijek
skup alabaster. Tamo se stoga razvila proizvodnja u specija-
liziranim radionicama, koje su od prve polovice 14. do sredi-
ne 16. stoljeca izradivale reljefe pa i kipove,! namijenjene
izlaganju na oltarima velikih 1 malih crkava. Zbog mnogo-
brojnosti medusobno u plastickoj kakvoci dosta ujednacenih
radova, gotovo da su unatoc liturgijskoj namjeni poprimali
znacenje obrtnickih djela, to vise $to se na njima u manje
dimenzije vjerno prenosila morfologija monumentalne skul-
pture. No svakako se na njima, slijedom duhovnih sadrzaja a
i zbog osjetljivosti grade, brusila goticka stilistika prepoz-
natljivih svojstava i estetskih dometa izrazito sjevernjackog
postanka. O tome u literaturi koja se bavi likovnom kultu-
rom i bastinom srednjeg vijeka postoji mnostvo pouzdanih
tekstova, pa su i hrvatski povjesnic¢ari umjetnosti utemelje-
no obratili pozornost na srodne radove u nasim krajevima.’
Nabrojili su ih desetak, pretezito fragmentarno sacuvanih na
primorju, uglavnom ih smatrajuc¢i importom iz vremena kad
su se daleka engleska svetista lisavala svojeg figuralnog ure-
sa. Poznato je, naime, da su se pri tamos§njoj pobjedi reforma-
cije vrlo slikoviti i istan¢ano oblikovani plasticki spomenici

uklanjali iz izvornih svojih oltarnih postava, te prodavali
onima koji ih gledahu kao svojevrsnu dragocjenost, sadrzaj-
no privlaénu, s prikazima univerzalne religijske vaznosti, i
odnasahu u svoje krajeve, ne samo kao uspomenu nego i
duhovnu potporu. Najvjerojatnije je tim putem i do nase obale
dospio odredeni broj tovrsnih umjetnina, koje se stoga do-
sad i ne ubrajahu u domace nasljedstvo iz razdoblja svojeg
nastajanja.

Medu navedenim umjetninama odavno je uocena vrsnoca
alabasternog visedijelnog, medu drugima najslozenijeg a i
najpotpunijeg oltara u Bogorodi¢inoj crkvi sred polja pod-
no naselja Care na otoku Korculi,? koja je uglavnom zbog
njega postala mjestom hodocasca. Osim §to se uz svetiste s
razlogom slavljenja »svete prilike« vezivahu legende u sti-
hovima i prozi zanimljivih kazivanja, njegove »zamjerne
slike« spomenuo je potkraj 17. stoljeca splitski knjizevnik
Jerolim Kavanjin u svojem o primorskoj kulturi odli¢no oba-
vijestenom spjevu.* Pretezito je njihovo zanimanje bilo us-
mjereno ¢udu pojave tih izgledom i gradom za nase podneb-
lje pomalo neobi¢nih umjetnickih djela, pa se u prvi plan
isticalo vjerovanja o oluji koja ih je izbacila na otok, uz
posebnu pricu o pastirici i premjestanju do kona¢nog odre-
dista u staroj crkvi. Ta je predaja prezivjela do danas, noseci
stoljetna priznanja kakvima se diljem Dalmacije di¢i mali
broj mjesta.’ Na takvim pretpostavkama ipak je oltar Gospe
Carskog polja u novije doba ostao donekle zanemaren, a zas-
luzuje potanji prikaz kao najizvrsniji primjer gotike dalekog
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Cara, Crkva Gospe od Polja, sredi$nji prikaz na oltaru (foto: Z. Bacic)
Cara, church of Lady of the Field, central scene

sjevera u hrvatskim zemljama.® Spram mnogobrojnih tipo-
loski posve srodnih u pogledu oblikovnih i tehnickih poje-
dinosti, nedvojbeno potvrduje visoku razinu doradenosti, te
mu je u danim standardima mozda zanimljivije ocitati iko-
nografske osobitosti. O tim se pitanjima inace pri obradi is-
tovrsnih djela malo govorilo, budu¢i da ona najbrojnija u
Engleskoj razumljivo proizlaze iz tamos$njih vjerskih ucenja
i gledista, pa sadrzajno ne odskacu od uobicajenih normi,
kao $to su u nas izuzetna s obzirom na sve kakvoce koje
nose. Njih pak prozima ista ona lirska poetika, gotovo idea-
listicko ushicenje ili proc¢iscena ljepota $to izvan mediteran-
skih stvaralackih krugova opcenito jace obiljezava umijece
kasnosrednjovjekovnih kipara, koji u svojim trazenjima na-
vedenoga nadilaze realisticke forme, te plasticke slike privo-
de u gotovo natprirodne sfere.” U tom smislu i ovo ostvarenje
sadrzi iskustva s nasim krajevima slabo srasle tzv. dvorske
umjetnosti, podajuci svemu prikazanome osobitu otmjenost
i plemenitu istanc¢anost, koje nisu samo prosje¢na manira
budu¢i da nalaze potporu pa i opravdanja u neposrednim
tumacenjima prikladno izabranih sadrzaja.
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Sacuvana cjelina tipi¢nog oltara sastoji se od osam alabas-
ternih plo¢a pravokutnih obrisa, na prednjoj strani obrade-
nih u dubokome ali njezno radenome reljefu pomno ispolira-
nih povrsina. Medu njima je pet prizora razradenih vrlo nara-
tivno,? s izrazitim smislom za slikovitost kakvu sredozemno
povijesno kiparstvo opéenito ne primjenjivase u toj mjeri.
Dvije su dodatne ploce istovjetne visine no uze, jer je na
svakoj samo po jedan vitki lik stiliziran poput ostalih ali
krupniji, dok je najmanja, izdvojena, ploca izrezbarena go-
ticki umrezenim vise¢im lukovima. Nedvojbeno je sluzila
kao zaglavak srednjem dijelu vodoravne kompozicije, kojoj
poredak ¢lanova bijase izvorno drukéiji. Sudeéi po brojnim
istorodnim izradevinama izvan nase zemlje, naime, tvorili su
horizontalni niz figuralnih reljefa jednake visine, a srednji je
bio naglasen spomenutim dekorativnim dodatkom odrede-
nim koliko sadrzajem toliko i gotickom stilu primjerenim
htijenjem.’ U takvu sustavu oltar se postavljao na obrednu
menzu, kao §to se u Dalmaciji izlagahu slikani ki¢eni polip-
tisi, od kojih vec¢ina otkriva drugacije pretpostavke prethu-
manistickog slavljenja Gospe medu nebesnicima od prisnih
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Cara, Crkva Gospe od Polja, Ivan Krstitelj i Navjestenje (foto: Z. Bagic¢)
Cara, church of Lady of the Field, John the Baptist and the Annunciation

slika iz njezina zivotopisa, prilagodenog puckoj masti na
prepoznatljivim literarnim osnovama, za koje je na Jadranu
bilo malo sluha.

Medutim su u Cari, gdje izvorni oblik nisu mogli poznavati,
reljefi slozeni u ¢etverokutnom okviru, prema zamisli veli-
canja Gospina lika u duhu stila vladajuéeg u vrijeme pos-
ljednjeg znatnijeg prepravljanja oltara. Bo¢na su Cetiri sas-
tojka stavljena simetri¢éno u parovima jedan povise drugog,
pojedinacni su pak sveci uzdignuti uz gornje, a sredisnji je
osamostaljen usred geometrijske kompozicije koju su nala-
gali razmjeri arhitekture svetista nepripadajuceg slogu i um-
jetni¢kom iskustvu vezanom uz drukéiji obred.!® Pritom je
donekle poremecen pripovjedni sustav cjeline, osmisljene
prema poimanjima Dalmaciji strane duhovne i likovne kul-
ture, a naglasena je unutrasnja skupna simbolika, primjerena
shvacanjima sredine u kojoj postadose zaristem slavljenja
¢udotvornog javljanja same Blazene Djevice. Kao posljedi-
ca te zbilje, uostalom, ¢itav je oltar obasut srebrnim plocica-
ma s reljefima dijelova covjecjeg tijela, uobicajenim zavjeti-

ma potrebitih ljudi za razne pomo¢i, pa je od njih naknadno
nacinjen i okvirni rub sredi$njoj prikazbi.

Bitno je, medutim, da se na reljefima sri¢u formule gotickog
stila u inac¢icama kakve se u okruzenju jace nazocnosti kla-
si¢nih tradicija, u njihovu tragu opcenito prirodnijih nazora
na svijet, pa i odmjerenijeg likovnog promisljanja, ne oplo-
davahu.!! Premda su ispunjavali sva o¢ekivanja Gospina kul-
ta, nesumnjivo ga i pojacavali, nisu nasli suglasja u ukup-
nom likovnom stvaralastvu otoka marljivih kamenara, ali su
ostavili odjeka u puckoj poboznosti i njezinim pisanim izri-
cajima. Tome je poglavito pridonijela detaljisticka obrada
reljefa, koja ne proizlazi iz osobite nadarenosti majstora, ne-
go iz prethodno utanacenih nacina prikazivanja svih scena
ili oblikovanja njihovih sudionika. Sluze¢i pak obredu, naj-
cesce zavjetnoj svrsi, 1 inace su takvi figuralni reljefi Sirili
religijske predodzbe, pa i liturgijska iskustva koja u hrvat-
skoj bastini ne bijahu bas udomacena. Utoliko su sve razum-
ljivija znacenja tijekom stoljeca pridavana oltaru ¢arske Gos-
pe u kraju gdje mu se pojava uistinu nije mogla tumaciti
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Cara, Crkva Gospe od Polja, Rodenje Kristovo (foto: Z. Bacic)
Cara, church of Lady of the Field, Nativity

drugacije negoli povijesnim ¢udom. Ali je njegov vjerski
sadrzaj otpocetka bio lako shvatljiv, pace i vise nego privla-
¢an, pa ga valja sa svim osobitostima razloziti opsirnije ne-
goli bijase prethodno ucinjeno.!?

Osnovno je da reljefi pripadaju ikonografskom ciklusu Gos-
pine slave, koji se poslije 13. stoljeca razgranao kao zaseban
oblik religioznosti utemeljene na teoloskim tekstovima i nji-
hovim ondasnjim tumacenjima. U svrhu ¢as¢enja Gospina
precistog majcinstva nadasve se zazivahu dogadaji iz njezi-
na zivota koji dokazuju veli¢inu uloge i neprijepor svetosti.
Pritom se u misterije upletala simbolika najspremnija da ih
izrazi, premda je sve izmirivala slojevita pucka naracija i
njoj odgovarajuc¢a umjetnicka deskripcija, $to ostaju zajed-
nicka ishodista i ovog spomenika. Uz to se u potanjoj razradi
reljefi najizravnije zasnivaju na znamenitoj tzv. Zlatnoj le-
gendi, koju je sredinom 13. stolje¢a bio sastavio uceni Jaco-
bus de Voragine, talijanski dominikanac — nadbiskup,'® ¢ije
glavno djelo Legenda Sanctorum bijase steklo izuzetnu po-
pularnost postavsi uz Sveto pismo medu krs¢anima najcita-
nija knjiga. Zato je i prozvana »zlatnom«, a duboki je odjek

46

ostavila upravo u ras¢lanjenim predodzbama Blazene Djevi-
ce Marije, bez obzira na vrstu i mjesto njihova stvaranja.
Posebno se u ovim primjerima moze zamijetiti kako se zaokru-
zena sadrzajna cjelina dijelom naslanja i na stare tekstove
postrance s parnjakom sv. Ivanom Krstiteljem ciljano prido-
dan ciklusu jedinstvenog oltara."* U tom pogledu, naravno,
idejno rjesenje pojedinih reljefa svjedoci o liturgijskim obi-
¢ajima srednjovjekovne Engleske, ali i u bastini jadranske
Hrvatske oni ostaju najpotpunijim prikazom ikonografske
teme koja poglavito velica klju¢ne dogmatske stavke Gospi-
ne slave.

U tom smislu reljefi poredani poput stripa, slikovnice ¢itke i
nepismenima, prikazuju redom Navjestenje Blazenoj Djevi-
ci, Rodenje Isusa, Poklonstvo triju kraljeva, Uznesenje Bo-
gorodice te Krunjenje Bogorodice. U medusobno pomno smis-
ljenome odnosu, uz odabir karakteristicnih motiva, odreda
se na njima koliko pripovijednim toliko simboli¢nim izrica-
jem razlaze posvecenost Marijina djevicanstva i, dakako,
utvrduje temeljni nauk o bozanskoj naravi njezina sina. Na
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Cara, Crkva Gospe od Polja, Poklonstvo kraljeva (foto: Z. Bacic)

Cara, church of Lady of the Field, Epiphany

oltaru pak uspostavljenom sredinom 18. stolje¢a,'® prizoru
Uznesenja dano je sredisnje mjesto u skladu s ¢injenicom da
se u Cari slavi Velika Gospa. Medutim, nije sigurno da izvor-
no to bijase glavni prikaz buduci da je Blazena Djevica dos-
tigla punu slavu tek krunidbom na nebu, zgodimice prace-
nom Sv. Trojstvom, koje mu daje izvornu ideolosku pred-
nost. Obvezatni je pak prikaz krunjenja bo¢nom postavom
ovdje zanemaren na rac¢un predodzbe cuda kojim je glavna
licnost uznesena na nebeske prostore. Taj bi se poredak mo-
gao objasniti isticanjem samog ¢uda pojave njezine slike na
otoku iz navodno postradale lade,' te je u baroknom po-
retku pojacana zastitnicka Gospina uloga nad izabranom sre-
dinom dolaska. Nadasve u tom kontekstu sredisnji polozaj
slike Uznesenja otkriva narocite oblike lokalnog slavljenja
jednog ikonografski davno zadanoga niza, koji se slijedom
novouspostavljenog podredivanja osobitom unutrasnjem
sadrzaju ¢ita kao knjiga izlozena na oltaru.

Pocevsi odozgo s lijeve je strane prvi lik sv. Ivana Krstitelja,
bradatog starca $to stoji uspravno, zacijelo u ulozi Pretece,
koji kaziprst desnice upire prema sitnom janjetu u desnoj

ruci, isticu¢i zrtvu Kristovu prema opcepriznatom a spretno
ozivljenom idejnom predlosku. Na sljedecem do njega relje-
fu Navjestenja najistaknutiji je lik Marijin, postavljen zdes-
na kako klec¢i na jastuku pred stolicem s otvorenom knjigom.
Vitkim je tijelom okrenuta sredini kompozicije, ujedno i vjer-
nicima, te uzdize ruke ne krijuci iznenadenje, ali i radost,
koja joj diskretno ozaruje nasmijeseno lice. Iza nje ostro raz-
grnut zastor otkriva plosni i nepotpuno ocrtani svetokrug,
koji je na ostalim prizorima redovito ¢itav i naglaseno uve-
¢an, kao da se samo ovdje zeljelo predociti prvobitnu ze-
maljsku narav Marijina bica, kojega posvecuje silazak Duha
Svetoga.'” U uglu iznad Djevice proviruje andelci¢, predo-
¢en u poprsju i s rasirenim rukama kao posredni svjedok cu-
dotvornoga posvetnoga ¢ina, te prica odmah poprima svoju
punu rjecitost odnosom izmedu nezanemarivih sporednih i
glavnih sudionika. Gabrijel je pak na desnoj strani, razmjer-
no malen, tj. nevazan kao puki glasnik, a sav optocen perjem
dok lebdeci prinosi uski svitak Bozje poruke, okomito us-
pravljen nad vazom polozenom na pod sobe, s ljiljanom kao
znamenom djevicanske ¢istoce Marijine. Uvrh iste strane nad
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oblakom jos je i Stvoritelj, okruzen kitnjastom mandorlom,
kao da sve blagoslivlje bradat i s krunom na glavi. Iz njego-
vih usta naglo se pak prema Mariji ukoso spusta golubica
oprimjerujuci dah zacec¢a bez dodira, te je slika slijedom dog-
me mastovito razvijena. Pritom joj je pripovjedni smisao kraj-
nje suglasan obradi u dubokome reljefu, koji plastickim isti-
canjem oblika vrednuje dramatiku dogadanja $to se odvija
tako zgusnuto na ¢itavoj povrsini. Prvenstvo je, razumljivo,
dano Mariji s otvorenom knjigom kao uputom da je sama
shvatila bit poruke, prema prijemu koje su odmjereni raspo-
red i pokreti te velic¢ine svih figuralnih ¢inilaca.

Na prvoopisani se prizor nize nadovezuje Rodenje Isusa, sli-
jedom oslanjanja na Jacopa de Voragine bolje re¢i: Gospino
obozavanje maloga Isusa.'® Prema toj ikonografskoj inacici,
naime, Marija kle¢i kao sredisnji lik u stavu molitve s njez-
nom pozornoscu motrec¢i udesno golo dijete. Uspravljen na
kugli i u slavonosnoj mandorli Bozji je sin predocen likom
pobjednika vjeronosca, $to mu bijase kljuéno poslanstvo, pa
i ovdje kao da zraci svjetlom dok svima daje blagoslov uz
pogled uzvracen Majci. 1z spilje iznad proviruju sitne glave
magarca i vola, oc¢ito posudene iz betlehemske sredine da
spram teoloskoga sadrzaja uprirodenjem prostora slike oja-
¢avaju pucku izric¢ajnost, koju takoder ocituju dva lika malo
povuéena prema pozadini, ispunjajuci drugu polovicu relje-
fa. U Zlatnoj legendi," naime, rodenje je opisano kao ¢udo-
tvorna objava Svjetla u Stali, te se pricanje prosiruje uvode-
njem jamaca Marijina djevicanstva, sv. Josipa i primalje Ze-
bele, koja je stanje ustvrdila i prva iznijela svijetu kao zalog
Marijine svetosti. Stoga prepoznatljiva na reljefu stoji utih-
nuta u molitvi, dok Josip povucen u pozadinu zorno njoj kao
svjedoku istine okrenut pokret otvorenih dlanova prenosi
prema Mariji, koja ostaje nedirnuta u maj¢inskoj njeznosti.
Ponad svega dva dopojasna andela iza krunista Nebeskoga
grada Siroko rastiru svitak na kojem — po svemu sudeci —
bijase predviden a poslije mozda izbrisan natpis o objavi
¢uda Rodenja Svjetla po Djevici Mariji.

Najizravnije je tim prizorom potvrdeno koliko su reljefi u
Cari podredeni knjizevnom izvoru kojim se povodilo sjever-
njacko kiparstvo, inace na nasem uzmorju nigdje ne ostaviv-
$i tolika traga. Za spoznavanje podrijetla njihovih vrsnoca
odluéno je umijec¢e kojim su svi likovi, premda stilizirani u
izrazito gotickoj, formalno izvjestacenoj ukocenosti, vrlo zi-
vo postavljeni u svakoj pojedinoj kompoziciji. Stovise, u
one tri koje oslikavaju zemaljske ¢ine iz Marijina zivota kraj-
nje su uvjerljiva oprostorenja izvedena rasporedom likova
ili samom njihovom gestikulacijom, sto se, naravno, ne lisa-
va simboli¢nosti ali i ne suzbija prirodnost ukupno nenamet-
ljiva zbivanja. Nesumnjivo je to plod velikog likovnog is-
kustva otocke zemlje europskog sjevera i kiparskih radioni-
ca iz kojih reljefi potjecu, te se podvrgavaju pravilima doka-
zivim na mnos$tvu engleskih spomenika, medu kojima Mari-
Jinska tematika bijase vise nego ucestala.

Sli¢no je opet prvoopisanome reljefu i u prikazu Poklonstva
triju kraljeva njezna Marija postavljena desno pod raskrilje-
nim zastorom, koji joj, ve¢ posveéenoj, krupnom aureolom
uzdize dostojanstvo. Ponosno sjedi uspravna u poluprofilu
drze¢i na krilu si¢usnog i golog sina, koji pak razigran gleda
glavu Oca Boga, nasuprot u visini, poradi posvjedocenja svo-
je bozanske naravi. U donjem uglu pred njihovim sjedalom
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nauznak je usnuo Josip, slican ve¢ videnom na drugome pri-
zoru, ne sudjelujuci uopce u dogadanju. Tri kralja, razli¢ito
odjevena, okruzuju Majku s Djetetom, takoder oblikovani
prema op$irnim naputcima Jacopa de Voragine.?’ No fizi¢-
kim svojim osobinama oni prema iskustvima srednjovjekov-
ne crkvene drame pojedinacno iskazuju dublje sadrzaje s
osobitim odnosom na stanja Kristove vjere u prostorima iz
kojih dolaze kao vladari. Melkior, ¢elavi starac ispunjen pre-
danoscu krs¢anstvu najprivrzenije Europe, kleknuo je bez
krune, pruzaju¢i kré¢ag Isusu, koji poseze za zlatnicima, §to
mu osiguravaju najdragocjeniju moc¢ i bozansku vlast nad
kontinentima, ukljucujuéi i ljudsku ljubav kao jamstvo ze-
maljskoga poretka s neba zadanoga. Slijedi golobradi Balta-
zar iz Afrike, podjednako mladahan glede prihvacanja vjere,
pruzajuci tamjan za zrtvenu molitvu, te muzevni Gaspar iz
Azije, nude¢i u posudi smirnu za suzbijanje tjelesnog na ra-
cun duhovnog, §to je potresalo tamosnje prostore najvecih
unutrasnjih mo¢i.?! S najvise likova posredovanjem kojih su
oprimjerena stanja svijeta kojim ce Isus zavladati, ova je kom-
pozicija i najzivlja, prostorno ¢ak raslojena u tri plana, zaokru-
zenim gibanjem povezana na nacin kojemu ne smeta oblik
svojevrsnog Marijina prijestolja, nego ga kosinom postave
cak osnazuje daju¢i na znanje da je najkrupniji lik kraljica
koja ispravlja metez svijeta.

Svemu re¢enom treba dometnuti da reljefi odreda bijahu i
oslikani, doduse pomalo shematski pod pritiskom jednos-
tavne simbolike koju nose, ali za likovnu njihovu u¢inkovi-
tost nedvojbeno uspjesno. Pritom slikarski izri¢aj nije na-
metjiv u odnosu na kiparski, jer nije proveden zakonitoscu
svojeg iskustva, nego kao dopuna plasti¢ke rasélambe. Prem-
da su boje s vremenom vrlo oStecene, ipak se nazire kako
bijahu dekorativno shvac¢ene i sumarno nanosene, pa je na
svim reljefima plo$na pozadina zatamnjena i protkana zlat-
nim zvijezdama, za koje se predmijeva da uzdizu Gospina
teoloska znacenja i uljepsavaju djelo nacinom bliskim go-
tickoj estetici.?? Sam lik Gospe nije oslikavan, nego redovi-
to ostavljen svijetao, u prirodnoj plemenitosti alabasterne
grade iz koje je citav reljef izdjelan — ¢ini se — namjerice da
se bolje istakne njeznost njezine svetosti, pobozna mistic¢-
nost otajstava kojima se klanjahu pohoditelji svetista. Ne bi
se, naravno, reklo da je to u¢injeno tek uspostavom ovoga
oltara jer nema dokaza naknadnih brisanja, bez obzira na to
$to su neke pojedinosti, poput kraljevskih kruna i posuda,
posebice ¢itava tijela andela, ostale obojene zivo zelenim ili
modrim, prili¢no od starosti promijenjenim tonovima. Vje-
rojatno zbog jacanja opéeg vizualnog plasticiteta ako ne i
razdvajanja prostornih planova reljefa na uglavnom zlatnoj
pozadini, zgodimice su obojene i unutrasnje strane plasteva
vaznijih svetih likova. Stoga nema sumnje da su i slikarska
posredovanja bila vodena osjec¢ajem koji izrazu kipara osta-
je posve suglasan, dapace znacenjski srodan, premda ne do-
seze razinu narativne deskripcije, nego je prvotna paznja pok-
lonjena stvaranju pozorni¢ke dojmljivosti sracunate prema
prostoru crkve.

Unekoliko su drugacije osobitosti dvaju preostalih reljefa iz
niza slika o Blazenoj Djevici Mariji. To su Uznesenje i Kru-
njenje, razumije se: medusobno razli¢iti, ali osobiti po srede-
noj, uglavnom simetricnoj kompoziciji s likovima vise fron-
talno postavljenima i podredenima samoj slavljenici. Na pr-
vome je sredi$nja i najveca Marija ¢vrsto uspravljena u stavu



Rad. Inst. povij. umjet. 27/2003. (43-54)

I. Fiskovié: Engleski alabasterni reljefi u Cari na Korculi

Cara, Crkva Gospe od Polja, Krunjenje Marijino i evandelist Ivan (foto: Z. Bacic)
Cara, church of Lady of the Field, the Crowning of Mary and St. John the Evangelist

dodjeliteljice milosti s uzdignutim rukama, raskrilivsi plast
unutar eliptoidne mandorle prema opc¢epoznatoj shemi koja
majku Spasitelja ¢ini zastitnicom svih kr§¢ana. To je pak
pucka imaginacija Carana protumacila uzdizanjem Gospe iz
ladice u Cavica luci,? ali prosaranost recenog okvira vitke
Gospe sa sunc¢evim zrakama jam¢i tematsku dosljednost pri-
kazbe iz srednjega vijeka. U tom je smislu istoznacan i mali
lik koji, kleknuvsi zdesna i gledajuéi uvis, zateze Gospin
pojas: to¢no kao $to prema Zlatnoj legendi sv. Toma, poja-
vivsi se medu ostalim apostolima tek nakon Marijina pogre-
ba, na sebi uroden nacin nije povjerovao u njezinu smrt prije
negoli mu se Djevici na zemlji neodvojivi pojas nasao u
rukama padom iz nebeske visine.?* Na reljefu, sukladno iz-
vorniku kao i trajnom dogmatskom uc¢enju, Gospu uznose
cetiri andelka prihvaéajué¢i mandorlu u parovima sa strana
dok zalazi u nebo, predo¢eno poput ¢vrste kule, gdje je u osi
kompozicije do¢ekuje Stvoritelj s dva andela poboénika, svi
prikazani u poprsjima. Dapace je mandorla u dnu odignuta
od tla a gore zalazi u poprsje okrunjenoga Boga Oca, koji
okomitom osi spustenim pogledom i rasirenim rukama osna-

zuje sakralnu bit prizora na kojem je milosrdna zastitnica kr-
$c¢ana jo$ bez krune no predana povezivanju neba sa zemljom.

Posljednji je prikaz Gospina krunjenja dok visoka kleci na
svjetlosnoj kugli (ili geometrijski stiliziranome oblaku), a s
¢vrstih postranih postolja Krist zdesna i Stvoritelj slijeva obav-
ljaju svecanu krunidbu. Sve je, dakle, prikazano kao da se
zbiva nadohvat nebu kamo su Mariju uznijeli za sinom, koji
je zasluznu upravo kruni. Tamo pak prebiva Stvoritelj, koji
je ina reljefu s lijeva blagoslivlje drzeci vladarsku kuglu na
koljenima, dok se golubica Duha Svetoga spusta i po simbo-
licno zadanoj osi dodiruje Djevic¢inu krunu. Svi su pak nat-
kriljeni sirokom zajednickom nebeskom krunom, a kruna se
Marijina na ovome reljefu javlja prvi put oblikovana u ala-
basteru pred uvecanim svetokrugom. Na ostalim reljefima,
usporedno s obvezatno okrunjenim Bogom Ocem i zemalj-
skim kraljevima u pohodu Kristu, naime, Djevici je vrh glave
poput plitke kape oblikovan samo obli neras¢lanjeni smotu-
ljak. Nedvojbeno je to podnozak predviden za mogucnost
naknadnog postavljanja metalne krune od strane vjernika u
obrednim slavljenjima one kojoj se i u Cari — kako pise stara
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zupna kronika — pri prvom videnju crkvice u dolasku s okol-
nih bregova pjevalo »Zdravo Kraljice«.?* Budu¢i da je Gos-
pa bez kiparski poéetno unesene krune na svim reljefima
osim posljednjega Krunjenja, gdje joj je glavni vladari neba
sve¢ano dodjeljuju, razvidno je kako oltar bijase osmisljen
poput svojevrsne pozornice, koja na tragu crkvenih prikaza-
nja omogucava gotovo kazalisne izvedbe uz sudjelovanje
zivih ljudi okupljenih u crkvi.

Navedeno ¢itanje takoder nam potvrduje ispravnost poretka
reljefa u sustavu koji zacijelo nije izvoran: Uznesenje je uis-
tinu kao zavrsno ¢udo u zivotu Gospinu imalo sredisnje mjes-
to. Ono je zapravo prema svetim knjigama i prethodilo Kru-
njenju, te se ¢ini da je barokna postava reljefa na carskome
oltaru izvrSena s punim razumijevanjem teologije prizora.
Stovise, na stranama su gore uzdignute slike dogadanja u
nebeskim visinama: Navjestenje i Krunjenje, a nize su polo-
zene slike iz zemaljskog zbivanja: Obozavanje djeteta i Pok-
lonstvo kraljeva. Utoliko razumijevanje reljefnih postava u
duhu baroknoga doba proistjece iz zbilje pretvaranja svetis-
ta u mjesto i prostor trajanja Marijine slave.?® Iznad reljefa
Gospina uznesenja jo§ je po sredini dometnuta dekorativna
nebnica gotickog oblika, kakve su ¢esto imali srodni engles-
ki oltari u izvornim cjelinama, radi veli¢anja idejno glavno-
ga prizora a i uravnotezivanja cjeline po pretpostavkama sadr-
Zaja, koji nuzno u osnovnim izvedenicima bijase shvacen te
prihvaéen i u Cari.

Na tom se tragu, najposlije, kao krajnji s obiju strana reljef-
nog niza nalaze samostalni likovi sv. Ivana Evandelista des-
no a Krstitelja lijevo. Poput pravih oslonaca ukupnoj nara-
tivnoj kompoziciji oltara, ustrojenog po gotovo klasicnim
zakonima o vrijednosti simetrije unutar obrednih mjesta i
postavljenog u zakljucku crkvenog prostora, naglaseni su
kao vjecni svjedoci, pace i tvorci pripovijesti Gospine slave.
Njezini su sadrzaji, naime, objavljeni ne samo sa spomenu-
tim apokrifnim evandeljem pripisanim sv. Ivanu, nego i za-
¢eti u posljednjoj knjizi Novoga zavjeta, tj. Otkrivenju u
kojem se metaforicki osobito veli¢a uloge Gospe od istoga
pretpostavljenog pisca.?’” Opcenito je on, ostavsi uz Majku
nakon Sinove smrti, koju je najprisnije dozivio, uzeo ulogu
kako Isusova tako i njezina pratioca, dalje Sirio nauk vjere
utemeljujuci crkve te na kraju, po nekim izvorima, bio uzne-
sen na nebo. Osim time opravdanog Ivanova javljanja sa zna-
menjima uzvisenih njegovih nadahnu¢a na Gospinu oltaru,
ne bi trebalo zanemariti ni ¢injenicu da ga se isticalo medu
prvima primaocima Bozje milosti, koju zacijelo bijase spo-
soban i dodjeljivati poput same Gospe, od koje se to u carskoj
crkvi ocekivalo, te je uklapanje njegova mladenackog lika na
oltaru milosrdne opce zastitnice priliéno razumljivo.?®

U istovjetnu smislu drugi je sv. Ivan — Ivan Krstitelj upravo
prema Zlatnoj legendi uokvir srednjovjekovnih ucenja kao
prorok i znalac vecine vjerskih tajni, obdaren ljubavlju Bo-
ga i ljudi itd., shvacan posebice bliskim Gospinim otajstvi-
ma, jer mu rodenje bijase najavljeno na isti nacin kao i Kris-
tovo.?? Tako je na oltaru u svojstvu njegova prethodnika i
prvog sveca crkve krs¢anske zauzeo polazisno mjesto, tik do
uprizorenja Gospina navjestenja ve¢ u prvobitnom postavu.
Zato je njegov isposnicki lik poluokrenut ulijevo, tj. nizu
opisanih reljefa, dok desnicom pokazuje janje Bozje, koje
mu se polozeno na knjizi krs¢anskog nauka iz zagrljaja lije-
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ve ruke prisno okrece. Takav dodir sveca koji je pretkazao
Kristov dolazak s olicenjem zrtvenog lika na samome pocet-
ku niza Gospinih slika, dakako, ¢itav oltar smisleno stavlja u
sluzbu slavljenja Krista, ¢emu su Bogorodica i oba sveta Iva-
na, visestrukim metaforama medusobno povezani, bili najis-
kreniji izvrsitelji. No u sklopu Gospinih poboznosti, na go-
tickome oltaru kao i u svetistu, posve su joj podredeni prido-
noseci svojim zakrivenim znacenjima uzvisivanju njezinih
otajstava, posve sukladno srednjovjekovnim predodzbama
zadanog sadrzaja.

Posto su objasnjene idejne pretpostavke i ikonografske zna-
¢ajke oltarnih reljefa Gospe Carskog polja, neophodno je
naglasiti njihove likovne vrsnoce kao i stilske odlike. U ob-
likovanju pak cjeline osim sadrzajno opravdanih ustroja sva-
ke pojedine kompozicije, zamjetno je meko modeliranje plas-
tike u podatnoj gradi alabastera, koja zraci prirodnim svojim
sjajem. Zato su u postupku zavr$ne obrade koji smo naveli
svetacki likovi bili samo djelomi¢no oslikani, a vise predani
ucincima vanjskog svjetla te time vjerodostojniji osnovnoj
simbolici i razgovjetniji u svojoj pojedinacnoj pri¢i. Na svi-
ma je razvijena prilicno ujednacena, goticki istancana fra-
zeologija, §to se ustaljuje u ¢esto ponavljanim, gotovo she-
matskim rjesenjima nabora tkanina, koji prate skladnost pok-
reta ali 1 objasnjavaju vrline likova. Najrazgovjetnije isticu
plemenitu, lirski promisljenu Zenstvenost njezne djevice Ma-
rije, idealiziranu opustanjem haljine u duge skute, koji nicu-
¢i iz ukosene podnice prizora uvecavaju i razmjere tijela,
¢ineci je posvuda opticki najvaznijom. Ona zapravo i vlada
svakom pojedinom kompozicijom, pogotovu u narativno raz-
vijenima, gdje svojim otmjenim kretnjama otkriva raznorod-
na znacenja pobozne zene i brizne majke. Pritom je nadasve
zbog izduljivanja oblika u duhu goti¢koga stila sve ispunje-
no odredenim mirom, naizglednom sporoséu odvijanja pri-
zora, koji time kao da stjecu posvetu dostojanstvena trajanja
kakvo obrednome spomeniku odgovara.

Osim §to se na oltaru u izvornom poretku ostvaruje dinamic-
na ritmi¢nost svih reljefa zajedno, svaki od njih ima svoju
prostornost. Predocena je strmim uzdizanjem podnica, §to
omogucava i dubinu za oslikovljenja u kojima se, shodno
sadrzaju, likovi povlace u pozadinu ili obi¢no iz kuta pomi-
¢u naprijed, ipak ne postujuci odnosima medusobnih velic¢i-
na zakonitost perspektivnog predocavanja. Tu se posebice
istice oblikovanje sporednih predmeta, svojevrsnih kulisa,
poput stolica pred prozorom unutar Navjestenja ili prijesto-
lja na Poklonstvu kraljeva, koji, dakle, nisu samo slikovita
popuna kadrova, nego promisljen motiv s vaznijim posljedi-
cama. Pocetno je prostor posvecenih dogadanja odvojen od
crkvenog, napucenog obi¢nim vjernicima, koji sve motre i
¢itaju u prividnoj daljini, koja prizorima Gospinih otajstava
podize dostojanstvo. Uspostavljena je tako ravnoteza svih
¢initelja plastickih slika slijedom sadrzaja ali i likovnih pra-
vila stila u kojem su izradeni. lako su te odlike stvorene u
nekoj drugoj kulturnoj klimi,** najvjerojatnije ispunjenoj
umjetnickim shvacanjima pripadnika aristokratskoga drus-
tva koja hrvatska obala uglavnom nije dosezala, dozivjela
su prihvat kakav neprijeporno zavrijedise.

Povrh svega smo ve¢ istaknuli stalno prepletanje zbiljskog i
simboli¢nog u nadahnucu i likovnoj obradi, koja se ne pod-
vrgava Supljoj a ni krutoj dekorativnosti jer je prozeta iskre-
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nom duhovnos$cu srednjega vijeka iz engleskog plemenitas-
kog ozracja. Tim vise sudionici prizora ipak podlijezu ne-
zaobilaznim, dosta blagim stilizacijama, u kojima se prepoz-
naje jedinstveni govor kiparskih radionica iz grada Nottin-
ghama. A medu inim njihovim djelima nije lako izna¢i podu-
darne ovima zalutalima do Jadrana, budu¢i da su zbog proiz-
vodne koli¢ine tamosnji majstori dugo odrzavano svoje umi-
jece sveli gotovo u okove zanata s primjenom mnogostruko
provjeravanih obrazaca u rje$savanju kompozicija ali 1 klise-
ja deskriptivnih pojedinosti koje ih tvore. U te se prosjeke
posve uklapaju i djela iz Care, nesumnjivo umjetnicki osred-
nja, iako spram ostalih istog podrijetla u Dalmaciji kakvo-
¢om nadmocna.’!

U kontekstu takvih zavrsnih prosudbi valja nam priznati da
navedene odlike carskih reljefa ne skrivaju arhaicne crte, ote-
zavaju¢i im podrobnije vremensko odredenje. Uz pojasnje-
ne izvore reljefa, naime, bijase predlozena i njihova — po
mojem misljenju — to¢na datacija u 15. stoljece.?? Tek uspo-
redbom s vise slicnih ostvarenja mogli bismo je svesti u uze
okvire, odnosno smatrati da je ¢itav oltar nastao potkraj prve
polovice quattrocenta, najvjerojatnije izmedu 1420. i 1440.
godine, kad djelatnost izradivanja goticke skulptura iz ala-
bastera bijase u zenitu. Na to donekle ukazuje sam tip sed-
moclanog vodoravnog oltara uobicajen oko cetvrtog deset-
ljeca,® ali jos vise opéenito prevladavajuce zrelogoticke ob-
likovne potankosti — primjerno zorne u opruzenim skutima
Gospinih haljina, pretjerano izduljenih radi isticanja polu-
bozanske njezine osobnosti, a znalacki iskoristenih i za po-
jacavanje prostornog dojma reljefa. Na to se dograduje njez-
na stilizacija plastike i stanjenost sumarno sroc¢enih oblika
kao pomalo staromodna, iz Sireg razvoja dvorske umjetnosti
izlucena crta. Ukupnim zbrojem takvih odlika tezilo se cje-
lovitom dojmu svakog prizora, bez deskriptivno-naracijskih
ili iole mastovitijih Iutanja, te bi uz pretezitu vjernost opéim
predajama i dosezima rec¢ene proizvodnje bio izlisan poku-
$aj izdvajanja pojedina¢nog majstorstva tvorca reljefa. Na-
ravno, unato¢ koliko god privla¢nom toliko u vrsti kojoj
pripada ipak osrednjem izrazu, moze se suprotstaviti nalaz
radionickog ili osobnog nekog znaka kakvi se zgodimice
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pridavahu kiparskim izradevinama u alabasteru diljem
Engleske. Zavrsno uzidavanje ovih reljefa u novu oltarnu
konstrukciju unutar ¢arske crkvice, onemogucilo je, medu-
tim, takva zapazanja, pa dok mozda neki to¢niji pokazatelji
ne izadu na vidjelo, zadrzavamo gore navedena odredenja
djela odmjerena sa $irim povijesnoumjetnickim odgoneta-
vanjem vrijedne spomenicke cjeline.

Potpunijem pak njezinu ¢itanju u prostoru gdje engleski go-
ticki reljefi jo$ zive u istom znacenju kao pri svojem nalasku
na Jadranu, pridonose spoznaje o crkvi gdje se $tuju. Zasi-
gurno je skladna gradevina kasnorenesansnih oblika obnov-
ljena na polozaju prvotne, spominjane od sredine 14. stolje-
¢a,>* jer nema dvojbe da je Bogorodi¢ino svetiste od nabave
reljefa s prikazom Gospe bilo podupirano umnozenim zavje-
tima upravo kao zari$te hodocasc¢a. Slijedom ostalih dostup-
nih podataka kao i ras¢lambe oblika gradevine moze se sma-
trati da se to zbilo u punom 17. stolje¢u, otkada i pocinje
slavljenje mjesta na nacin koji navodi dobro obavijesteni
pisac navedenoga seoskog ljetopisa. Posredno je to posvje-
docio i zapis pjesnika Kavanjina, potvrdujuci, medutim, pog-
lavito kultno vrednovanje svetista i njegovih kljuénih um-
jetnina, uz opcu sklonost pokrajine prema religijskom slav-
ljenju ¢udotvornih pojava. Sekundarno su se u to uprele tez-
nje za prenosenjem njihove estetske kakvoce u druge likov-
ne medije kad je reljefe ¢arske Gospe u prvoj polovici 19.
stoljeca crtao umjetnicki nadaren Korculanin Josip Zmajic.
On se kao skolovani gradevni tehnicar bavio slikarstvom,
posebice dok je u Cari boravio na obiteljskom imanju,’s pa
ga je ocito privukla pomalo nadstvarna stilizacija engleskih
alabastera, neprijeporno bliska njegovim gradanskim poi-
manjima ljepote u doba ranog budenja klasicizma i opceg
ozivljavanja gotickog ukusa. Osim §to ih je prema osobnom
dozivljaju vjerno iscrtao olovkom u realistickom nacinu,
pomno ih je i oslikao akvarelom, to¢no prenijevsi omjere i
svekoliko zateceno stanje, potvrdivsi ljubav koju su otocani
njegovali prema svojim povijesnim ste¢evinama i obrednim
spomenicima. To je svakako prouzrocilo i izvrsnu ocuvanost
svih reljefa na oltaru te omogucilo analizu bitnih njihovih
vrsnoca.
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»od vremena kojem pocetka u sjecanju nema«; B. Banicevi¢, nav. dj.
(1999), str. 181-182, B. Banicevi¢, nav. dj. (2003), str. 86, 89.

4

J. Kavanjin, Bogatstvo i ubostvo, Zagreb 1913, pjevanje X V1. stro-
fa 48. zna za »ikonu Gospoine, tj. sliku Gospice »izdilanu vrhu
stine« u »seoskome mjestu«, koja se pojavila u morskoj pjeni nakon
sto su neku ladu razlupali olujni valovi, kako i razlaze dalje istumacena
legendauz bilj. 17123.

5

Pucku predaju iznosi rukopis »Liber Memorialis Paroeciae Care«
¢uvan u zupnome uredu (te sam ga s komentarom dijelom prepisao u
¢lanku za »Zbornik Care, vidi bilj. 8), a u istome svesku objavljena
»Pisma o cudotvornoj prilici Blazene Gospe Carskog polja« razlaze
u stihovima legendu koja jos zivi.

6

Usp. L. Fiskovi¢, Goticko kiparstvo, u: »Tisuéu godina hrvatskog
kiparstva«, Zagreb 1998. Treba napomenuti da u samostanu franjeva-
cana Otoku kraj Korcule postojase istorodni alabasterni oltar s temom
Kristove pasije (pojedine se reljefne ploce cuvaju u Korculiiu Hvaru;
C. Fiskovi¢, nav. dj., sl. 8-13), $to nam zbog prostorne blizine s
Carom daje pretpostaviti pravodobnu njihovu nabavu iz istih izvora.

7

Vidi: L. Stone, The Middle Ages Alabasters, u: »Sculpture in Bri-
tain«, Penguin 1955., sa slabo prosirivanim, zapravo odavno provje-
ravanim i opcenito usvajanim spoznajama sve do T. Hodgkinson,
English medieval alabasters in Victoria & Albert Museum, London
1976.

8

Prvu sam podrobniju analizu dao u ¢lanku: I. Fiskovié, Goticki ala-
basterni reljefi Gospe Carskog polja, wZbornik Carec, I, 1999., str.
139-156. Te su pak vrsnoce reljefa vizitatori otockih crkava procjen;ji-
vali kao »veoma staro iznimno ostvarenje«.

9

Kako pokazuju spomenici ilustrirani u nav. dj. iz bilj.1 17, taj je dekor
uobicajen u pravilu povise srednjeg polja alabasternih oltara, kojih
ima iu slozenijim kompozicijama negoli je ovaj nas.

10

O tome dalje. Za prvobitnu pak povijest crkve je vazno da se nalazi
pokraj ostataka rimske villae rusticae koja je na svjetlo dana dala dvije
grobne stele s natpisima, tik do lokaliteta Sutodor koji se smatra naj-
starijom potvrdom krs¢anskog svetista u tom prostoru. Prvobitna pak
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Bogorodicina crkva iz srednjeg vijeka (vidi bilj. 3), povremeno matic-
naa do danas grobisna, uz nerazlu¢ena doradivanja posredstvom maj-
stora Vlahuse i Josipa Celjubina iz Dubrovnika 1582. godine, danas-
njem liku je u kasnorenesansnom tipu privedena tek 1681., odnosno
1760. godine, koje su i uklesane na procelju; vidi I. Fiskovi¢, O
urbanistickim i arhitektonskim osobinama Care, »Zbornik Care, I,
1999., str. 101. Pretpostavljam da se prva odnosi na podizanje lade s
proceljem, a druga na zacelje sa svetistem. Prema vizitacijama iz 17.—
18. stoljeca vise puta je bila oskrvnjivana pa i rusena od gusara koji
nalijetahu na otok, te popravljana ali i dalje preinacivana udjelom do-
macih majstora (B. Banicevi¢, nav. dj. (2003), str. 184, 196 i d.),
zadrzavsi osnovnu skromnost arhitekture. S obzirom na ucestalo za-
pisivanje tih podataka bez jasnih tragova na jednostavnoj gradevini s
posvodenom ladom i Sirokom apsidom, mogu se pretpostaviti i neke
neto¢nosti, odnosno pretjerivanja od strane nemarnih biskupa koji
prepisivahu izvjesca bez obilaska svetista i stvarnog udjela u obnova-
ma otockih crkava.

11

Razlike izmedu nacela gotickog oblikovanja u prekoalpskim i sredo-
zemnim prostorima dobro razlaze npr. G. Weise, L Italia e il mondo
gotico, Firenca 1956., a problematika je — naravno — daleko dublja i
Sira.

12

Usp. C. Fiskovi¢, Engleske povijesne uspomene i umjetnine na Jadra-
nu, »Slobodna Dalmacija«, XI, 2539, Split 1953., str.3.; isti, English
monuments in Dalmatia, u: »Dubrovnik’s Relations with England,
Zagreb 1977, str.157 i d. uz kratke komparacije s izabranim primjeri-
ma iz djela u engleskoj literaturi, §to mi se ovdje ¢inilo gotovo suvis-
nim $iriti s obzirom na svekoliku osrednjost nasih primjera utopljenih
u mnostvu srodnih, pa ostaje uvjerenje da taj postupak ne bi bitno
pridonijelo ¢itanju samih umjetnina.

13

O njemu: E. C. Richardson, Materials for a life of Jacopo da Vora-
gine, New York 1935. Glavno djelo »Legenda aurea vulgo historia
lombardia dicta«, nastalo oko 1250. godine, a preneseno u moderni
latinitet 1845. godine od Th. Graessea, dozivjelo je niz izdanja i prije-
voda, od kojih ovdje koristim na engleskom: W. Granger Ryan, 7he
Golden Legend — Readings on the Saints, I-11, Princeton 1993.

14

Razlikuju se i u dimenzijama, te su ovi za dvije tre¢ine uzi od prosjec-
nih 27 cm $irine ostalih, medutim s 39 cm visoki jednako gornjim
slikama te sredisnjoj, dok su donji prizori visoki 46 cm upucujuci na
sustav izvorne cjeline slozeniji negoli je moguce ocitati bez znanja o
mogucem prekrajanju ploce reljefa pri uspostavi nove cjeline oltara;
vidi dalje bilj. 15.

15

Prema otraga u kamenu upisanoj 1761. godini, a uz karakteristicnu
primjenu $arolikog mramora u razmjerno, prema mnogim dalmatin-
skim pa i korc¢ulanskim oltarima, skromnu izdanku klasicizirajuceg
sloga 18. stoljeca. Svakako je tih godina kona¢no uoblicena i crkva s
neuobicajeno u svim dimenzijama velikom apsidom.

16

Tako se govori u proznome i stithovanom opisu dogadaja unutar nav. dj.
iz bilj. 5, a u prilog naseg tumacenja valja istaknuti ¢injenicu da je
ikonicko videnje reljefa u sredini oltara isklesano na nadvratniku glav-
nog ulaza u areal svetista, odavajuéi ruku nevjestog kipara novijeg doba.

17
U potankostima opisa usp. The Golden legend, 1, cap. 51.

18

Isto. Izrazita pak prihvacanja pripovjednog tona i razvijenih sadrzaja
od Jacopa de Voragine u figuralnoj kulturi ¢itave gotike posebno istic¢e
E. Male, The Gothic Image, New York 1972., str. 273 1 d., pa se tim
lakse shvacaju i njegovi literarni izvodi na prizorima ovoga oltara.
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19
Isto, 1, cap. 6. The Birth of Our Lord Jesus Christ According to
Flesh.

20

Nav. dj., u bilj. 13, sv. I, str. 83. Za znacenja pojedinih predmeta i
pojava, npr. vaze s ljiljanom u Navjestenju, pojasa u Uznesenju i sl.
vidi: J. Chevalier — A. Gheerbrant, Rjecnik simbola, Zagreb 1983.,
po abecedi.

21
Usp. Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krscan-
stva, ur. A. Badurina, Zagreb 1979., str. 466.

22
O tome: U. Ecco, L art and beauty in the Middle Ages, Yale — London
1986.

23

Tako slijedom izvorne mastovite price tumaci nav. Kronika zupnog
ureda u Cari, na hrvatskom jeziku od nepoznatog pisca poslije 1899.
godine. Vjerovanja o tome, pothranjena gradnjom rusti¢ne kapelice u
Cavica luci 1923. godine, zive do danas zajedno s obicajem tamosnjeg
blagoslova lada na dan 25. srpnja, uz svetkovinu sv. Jakova apostola
kao zastitnika hodocasnika.

24

Tu se Zlatna legenda, sv. IL. cap. 119, »Uznesenje Blazene Djevice«
(str. 83) poziva na apokrifno evandelje pripisivano sv. Ivanu Evande-
listu, §to bolje objasnjava nazo¢nost njegova lika na oltaru.

25

Prema nav. Kronici. U lancu s konstatacijama iz bilj. 3, 5, 6, 8, 10, 15,
16131 slazu se razlozi koji engleski goticki oltar ¢ine ¢cimbenikom
domace bastine i tradicije starijim negoli se s dosad pisalo. Legendu o
njegovu dolasku na otok posredstvom c¢uda vrlo lako je potaknula
likovna vrsnoca strana umjetnickim o¢itovanjima nase obale i stoga
podatnija puckim mastarijama novijeg nadahnuca i postanka.

26

Posve shvatljivo prema hodo¢asni¢ckom znacenju mjesta $to podrob-
nije tumace navedeni tekstovi don Boze Banicevi¢a. Moglo bi se do-
dati da su diljem hrvatske obale ponajvise Gospine obredne umjetnine
iz zrelog srednjeg vijeka bivale zaristima takvog ponasanja ve¢ od
uzleta duhovnosti humanistickog tipa.

27

O Otkrivenju vidi U. Vanni, Apocalisse, Brescia 1979. i dr., posebno
o Krunjenju Bogorodice siri pregled literature: I. Fiskovi¢, »Nebeski
Jeruzalem« u kapeli blazenog Ivana Trogirskog, »Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji«, 32, 1982., str. 485 i d.

28

Vidinav. Leksikon ikonografije..., str. 279. Prema op¢im spoznajama
ikonografije slicni se motivi za njegovo predocenje na Gospinom
oltaru, uostalom kao i za sv. Ivana Krstitelja, nalaze u svakom njiho-
vom zivotopisu ili povijesti slavljenja.
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29

Vise o tome D. Hugh Farmer, The Oxford Lexicon of Saints, New
York 1982., str. 215-216, tim vaznije $to se na pojedinim istorodnim
oltarima tema ponavlja s istim motivom; usp. nav. dj. ubilj. 117. Inace
se u nottinghamskim radionicama vrlo ¢esto od alabastera izradivahu
i samostalne obredne ploce s reljefnim glavama sv. Ivana, pa se po
jedna takva nalazi u gradskom muzeju Korcule, zupnoj zbirci Cavtata,
i u dominikanskom samostanu u Dubrovniku (uz nav. dj. C. Fisko-
vi¢, nav. dj. (1979), str. 79-80.), zajedno gradeci nova uvjerenja o
pravodobnom uvozu tih umjetnina na hrvatsko primorje.

30

S obzirom na podrijetlo umjetnina mora se pomisljati na najvjerojatni-
je predloske u starim grafikama jer se u rjesavanju pojedinosti naziru
fraze njihova rjec¢nika, a i problem predocavanja prostora slijedi sli-
karska nacela, ali mi nije poznato da je na tom polju ista poblize
otkrivano ili pisano. S druge strane, kako sam i spomenuo, ¢ini se
nazo¢nim i utjecaj srednjovjekovnog teatra po nekim ustaljenim obi-
¢ajima; usp. H. Kraus, The Living Theatre of Medieval Art, Indiana
Univ. Press, 1967., posebno gl. V.

31

C. Fiskovi¢, nav. dj., bilj. 2. je uz objavljivanje u Dalmaciji uo¢enih
reljefa istog podrijetla i stila naglasio da su na obalu od Trsta do
Cavtata najvjerojatnije doneseni pretezito u jeku i nakon protestantis-
tickih praznjenja sjevernoeuropskih svetista. Shodno tome ni oltar u
Cari se ne gleda plodom srednjovjekovne narudzbe, nego kao moguci
ishod takve trgovine po svoj prilici namijenjene nekom drugom mjes-
tuaovdje zaustavljene potapanjem lade u slucajnoj oluji. Medutim bi
to uvjerenje mogao poremetiti i podatak da se crkva ve¢ 1475. godine
navodi kao »gloriosa«, §to bijase davno uobicajeno za svetista Mari-
jina Uznesenja.

32

Isto, uz zadrzavanje misljenja iz prvih spomena tih spomenika od L.
Karamana u poznatim knjigama iz 1933. 1 1952. godine, kad jo§ ne
u Engleskoj. No i kasnije su one bile predmetom tek specijalistickih
studija, dok ih znacajni pregledi gotickog kiparstva u Zapadnoj Europi
gotovo ne uvazavaju, opravdano ih smatrajuéi djelatnoscu izvrsnih
radionica anonimnih kipara-zanatlija umjesto prestiznih umjetnika.

33
Usp. F. Cheetman, nav. dj., tab. I, uz odgovaraujuc¢u katalosku obra-
du i dalje usporedbe.

34

V. Foreti¢, nav. dj., str. 357. Takoder uz ostale podatke navedene u
¢lancima o mjesnim spomenicima u »Zborniku Care«, I, 1999., vidi i
L. Fiskovi¢, Kasnosrednjovjekovne crkvice otoka Korcule, »Starohr-
vatska prosvjeta«, 14, 1984., str. 231-285.

35
A. Kapor, Graditelj i kipar Josip Smajic, »Peristil«, 18-19, 1976.,
str. 129-137.
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Summary

Igor Fiskovi¢

English Alabaster Reliefs in Cara on
Island of Koréula

In a small pilgrimage church, the Lady of the Field near villa-
ge Cara on island of Korcula an altar consisting of seven
alabaster relieves featuring the main scenes from the Marian
cycle has been known for a while. The relieves are being
mentioned in the Dalmatian poetry in the 17" century, as
well as in the local chronicles, so that the Croatian art histo-
rians recently, along with the other ten on the coast preserved
pieces of similar artefacts, recognized them as valuable works
of the late-Medieval time. According to the identifiable style
and technique characteristics they are associated with the
formerly spread activity of the Gothic sculpture workshops
in Nottingham, and are dated in the 15" century. With a more
complete valorisation of their typical morphology the ico-
nography gets the most attention here because it is in many
ways exceptional in comparison with the rest of the Dalma-
tian sculptural heritage. Along with detailed descriptions it
is indicated that they totally rely on the interpretations of the
Lady’s life in the formerly well-known book »The Golden
Legend«, written in the early humanistic period by the Do-
minican Jacopus de Voragine, however it was never so in-
fluential in the east Adriatic, as it was in the other Christian
countries. Picturesque scenes describe to the last detail the
specific interpretations of the Annunciation, Lady adores and
embraces Jesus, Epiphany, Assumption and the Crowning of
Mary in Heaven. St. John the Baptist and St. John the Evan-
gelist are placed on each side of the scenes. Besides the inter-
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pretation of the symbolism which intertwined with a typi-
cally late-Medieval narrative puts foundation for the intri-
cate scene compositions, the possible influences of the mystery
plays are being especially focused.

In addition, the arrangement of the altar relieves is being
interpreted: it does not hold on to the original theological
arrangement, but by replacing the Crowning with the Assum-
ption in the middle of the newly composed altar with some
sort of canopy, puts accent on the miracle phenomena. The
author finds that it is a consequence of the understanding
this art work as a miracle, in morphology alien to the art
culture of south Croatia, for which the tradition has it that it
came to island of Korc¢ula by a work of miracle. Beyond a
doubt, its singular aesthetics and articulated narrative excel
the averages and the formulas of the Gothic sculpture on the
Mediterranean, so it was believed that it appeared on Korc¢u-
la after a miraculous rescue of a boat sunk in a storm. Al-
though it was most probably bought in England in unknown
circumstances, when the churches there were getting rid of
the figurative — plastic equipment, up to now a live legend
insists on a miraculous self-salvation of the Lady’s images,
enhancing their cult celebration in the church already exis-
ting in the 14" century, but rebuilt in the 18" century. Most
probably it was then that the altar was made in the spirit of
the prevailing Baroque style, so that its whole constructs a
central system, and does not keep the horizontal sequence of
the most related sculptural works from Nottingham. In com-
parison to them, a more exact time of the Cara reliefs execu-
tion is suggested, between 1420 and 1440, and a critical ana-
lysis of their plastic quality interprets the work as an excep-
tional monument of foreign origin melted with the Dalma-
tian culture.

Key words: Cara, Korcula, Nottingham, alabaster, altar, Gothic



