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Sazetak

lako je slikarstvo prve polovice 19. st. u Dalmaciji bilo jako osiroma-
Seno, ono nije sasvim zamrlo, Ziveci na platnima i crtezima putujucih
slikara, domacih slikara amatera i rijetkih skolovanih slikara koji su
se u nasm gradovima udomacili ili dulje vremena zadrzavali. Na
zadarskom podrucju, uz putujuce slikare, javijaju se dva skolovana
slikara: Jakov Miani i Vicenzo Poiret. Oni su portretirali gradane,

izradili pokoju oltarnu palu, crtali narodne nosnje i svojim skromnim
slikama doprinijeli jos skromnijoj potraznji za slikarstvom u razdob-
lju od tridesetih do Sezdesetih godina 19. stoljeca. Povod pisanju
ovoga priloga jesu novopronadeni minijaturni portreti V. Poireta u
zadarskom Kaptolskom arhivu Sv. Stosije.

Kljuéne rijec¢i: Zadar, 19. stoljece, slikarstvo, bidermajerski portret, Vicenzo Poiret

Prva polovica 19. stolje¢a vrijeme je pada kvalitete slikar-
stva, kako u Zadru, tako i diljem Dalmacije. Nakon pada
Mletacke Republike u Zadru se izmjenjivala austrijska i fran-
cuska vlast i vodili ratovi, $to je kroz razdoblje od dvadeset
godina jo$ vise unazadilo postojece nepovoljne uvjete, kak-
vi su bili krajem mletackog razdoblja. Nakon prve ¢etvrtine
19. stoljeca, kad se ustalila austrijska vlast i dovoljno dugo
nije bilo velikih ratova — koji su se svi prelamali preko istoc-
ne jadranske obale — pocinju se ponovno stvarati uvjeti za
osmisljavanje kulturnog i umjetnickog zivota u priobalnim
gradovima. Upravo u tom razdoblju, kada se uvjeti poboljsa-
vaju i raste zanimanje gradana za slikarstvo, mahom za por-
tretiranjem, nema domacih majstora, radionica, pa ni zanat-
skih skola koje bi zadovoljile nastale potrebe. Kako je Dal-
macija postala dio velike Austrijske Monarhije, slikari dru-
gih nacionalnosti, ali drzavljani istog carstva, traze mogu¢-
nost i nude svoje usluge siromasnom i likovno neobrazova-
nom gradanstvu u Dalmaciji. Neki su se umjetnici trajno nas-
tanili i udomacili u dalmatinskim gradovima, drugi su samo
prolazno ostavili traga izradujuci portrete i vedute, a kroz
prvu polovicu stolje¢a prazninu ispunjavaju i domaci slikari
amateri.

Raniji autori donose poneki podatak o slikarima prve polo-
vice 19. stolje¢a u Zadru, poglavito C. F. Bianchi,! G. Saba-
lich,? V. Brunelli* i A. Dudan.* Ovoj temi navracao se u svo-
jim brojnim studijama o slikarstvu u Dalmaciji K. Prijatelj,?
posebno se osvrcuéi na dubrovacko i splitsko podrucje. C.
Fiskovi¢® je doprinio opusu V. Poireta otkrivajuci tesko dos-
tupne obiteljske zbirke Sirom Dalmacije, a A. Petri¢i¢’ je prvi

iznio cjelovitu sliku o djelima i slikarima na zadarskom pod-
ru¢ju. Prema dosadasnjim istrazivanjima samo su u Dubrov-
niku postojali skolovani slikari tijekom prvih desetlje¢a 19.
st. Odlaskom Rafe Martinija u Split 1821. i preranom smréu
Carmela Reggia 1819. i taj grad se izjednacio s ostalom Dal-
macijom. Pojava slikara amatera u Splitu svjedo¢i o teskoj
situaciji na polju slikarstva u prvoj polovici 19. st. u Dalma-
ciji.> Najmanje znamo o samom pocetku stolje¢a, o kojem
nam najcesce svjedoce jos nedovoljno istrazeni portreti, za
kojima je postojala potreba i u ona najteza ratna vremena. Na
zadarskom podrucju $kolovani slikari javljaju se u ¢etvrtom
desetlje¢u 19. stoljeca: Giacomo Miani nakon 1832. godi-
ne’ i Vicenzo Poiret oko 1838. Trajan povratak Franje (Fran-
cesco) Salghetti-Driolija u rodni grad 1844. znac¢ajan je do-
gadaj u razvoju dalmatinskog slikarstva u 19. st. Nazalost, u
svom rodnom gradu Drioli nije mogao zivjeti samo od svoga
zanata i talenta, ve¢ je nastavio obiteljsku likersku proiz-
vodnju. Njegov suvremenik Ivan Simonetti, medutim, sretno
je ispunjavao rijecke, venecijanske i Strossmayerove na-
rudzbe posvetivsi se u potpunosti slikarstvu.!® Zanimljvo je
da su se domaci slikari s rijecko-istarskog i dalmatinskog
podrugja tijekom prve polovice 19. stolje¢a skolovali u is-
tim talijanskim akademijama, a austrijski, madarski i talijan-
ski umjetnici jednako posjecivali oba podru¢ja. Ipak, kvar-
nersko podruéje likovno je daleko naprednije u odnosu na
Dalmaciju. Tome je donekle bio razlog ekonomski puno raz-
vijenije rijecko podrucje, ali za stvaranje umjetnickog oz-
racja daleko je vise doprinijelo postojanje rijecke »Scuola di
disegno«, osnovane 1787. g. Niu jednom dalmatinskom gra-
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V. Poiret, Amalija Ferrari, 1843., litografija, Kaptolski arhiv sv. Sto-
Sije, Zadar (foto: P. Vezi¢)

V. Poiret, Amalija Ferrari, 1843, lithography, Chapter Archives of St
Anastasia in Zadar

du nije bila osnovana sli¢na $kola.!' Tako je slikarstvo prve
polovice 19. stolje¢a u Rijeci doseglo umjetnicku kavalite-
tu, a u Dalmaciji je tek zadovoljavalo kulturnopovijesne,
dokumentarne i etnografske potrebe.

Ovaj je ¢lanak doprinos opusu slikara Vicenza'? Poireta (Trst,
oko 1813. — Torino, 4. 3. 1868.), koji je ispunio prazninu i
zadovoljio potraznju na zadarskom podrucju, ali se kretao i
sirom Dalmacije, zbog ¢ega je izazvao sumnju u svoje $pi-
junsko poslanje.!® Zavrsio je venecijansku slikarsku akade-
miju i kao skolovani umjetnik uputio se u Dalmaciju, gdje je
trebalo biti posla »na pretek«. Stalno u pokretu i pun ideja, V.
Poiret uspijevao je zivjeti od svoga slikarskog zanimanja,
premda je bio okruzen osiromasenim plemstvom, klerom i
gradanstvom, koje je opterec¢eno ratom i propalim gospodar-
stvom izgubilo osjec¢aj za likovne umjetnosti. Prave naruci-
telje vidio je u politickim uglednicima i carskom dvoru, oko
¢ega se uglavnom bezuspjesno trudio. Uz povremene odlas-
ke u veca sredista tadasnje Monarhije, u Dalmaciji je boravio
do sezdesetih godina, kad je kona¢no napustio to podrucje.

Skolovao se u Veneciji kod Odorica Politija'* i Teodora Mat-
teinija.'> Izgleda da je Poiret posebno cijenio O. Politija, »sli-
kara oltarnih pala i portreta snazne modelacije i toplog kolori-
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V. Poiret, Ante Bajamonti, 1859., litografija, Kaptolski arhiv sv. Sto-
Sije, Zadar (foto: P. Vezi¢)

V. Poiret, Ante Bajamonti, /859, lithography, Chapter Archives of St
Anastasia in Zadar

ta«,'® kojemu je posvetio svoj tekst Dipinti classici in Dalma-
zia u zadarskom ¢asopisu »Gazzetta di Zara«.!” Na Venecijan-
skoj akademiji tada se izucavao klasicizam, izrada slike pola-
zila je od crteza, a najvise vremena studenti su provodili kopi-
rajuci kipove, gipsane odljeve i crteze.'® Sacuvana djela V.
Poireta pokazuju tipicnog predstavnika svoga vremena, koji
je skolovan u klasicistickom duhu, ali je sklon romantizmu,
$to rezultira bidermajerskim ostvarenjima, ne samo u portretu
veé i u drugim pokusajima slikanja iz prirode, kao $to su studi-
jenarodnih no$nji. Najvise sacuvanih radova u Dalmaciji pred-
stavljaju obiteljski i pojedinacni bidermajerski portreti radeni
u crtezu, akvarelu, a ponekad i ulju, u kojima uz izvrsno poz-
navanje crtacke i akvarelne tehnike autor ponekad dostize i
umjetnicku vrsnocu.!® Upravo sklonost romantizmu dovela je
do uzlazne razvojne linije u do sada poznatom Poiretovu opu-
su, pa se u njegovim kasnijim radovima susre¢u zaokruzena
umjetnicka rjesenja, kao $to je slika Mandiceva jedrenjaka®
u Perastu i oltarna slika sa sv. Lucijom u Zadru.

U ovom prilogu objavljuju se dva nepoznata minijaturna
portreta iz Kaptolskog arhiva sv. Stosije u Zadru i ponovno
interpretira oltarna slika sa sv. Lucijom. Na taj nacin pros$iru-
jemo opus i dosadasnja saznanja o Poiretovu slikarstvu. Do
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sada je utvrdeno desetak njegovih djela nastalih za boravka
u Dalmaciji:

Portret obitelji Viaha Arnerija, 1838. g., ulje, obiteljska zbir-
ka, Korcula.

Album pittoresco della Dalmazia di Vicenzo Poiret con illus-
trazioni di Marco de Casotti, sv. L, II., Zadar 1840.%'

Portret obitelji Petra Frana Martecchinija, ulje, obiteljska
zbirka M. Martecchinija u Ljubljani.

Pet portreta iz obitelji Definis, nastalih 1843. 1 1844. g., ak-
vareli, obiteljska zbirka, Sutivan, Brac.

Zalosna Gospa (1843. g.), franjevacki samostan u Kraju, otok
Pasman.

Ilustracija, crtez perom, nastala u Splitu 1844. g., obiteljska
zbirka Radman u Omisu.

Album s dalmatinskim no$njama iz 1844. g., akvareli, Torino.??

Portret obitelji Bizar, oko 1845.—1848. g., ulje na ljepenci,
obiteljska zbirka u Dubrovniku.

Oltarna slika s prikazom sv. Lucije, prije 1855. g., ulje na
platnu, iz crkve sv. Simuna, Zadar.

Slika Mandiceva jedrenjaka u oluji, izmedu 1852. i 1860.,
zavjetna sli¢ica, ulje na platnu, Gospa od Skrpjela, Perast.

Veduta Zagreba, objavljena u L’ univers illustré, prosinac,
1884. g.23

Nedavno su u Zadru otkrivene dvije litografije minijaturnih
portreta, koje je trscanski tiskar Linassi izradio prema Poire-
tovim crtezima. Prvi je prikaz dramske glumice Amalije Ferra-
ri, na kojem se s lijeve strane nalazi tiskani potpis V. Poiret
dis., a zdesna Lit. Linassi ¢ Co. in Trieste, 1843. g.* Portreti-
rana sjedi na stolcu niska, izradena naslona, ruku prekrizenih
na trbuhu, a ljevicom pridrzava knjizicu. Odjevena je u crnu
haljinu kratkih rukava, dekoltea koji pada preko ramena, s
brosem iznad grudi. Lice u poluprofilu uokvirava glatka cr-
na kosa razdijeljena na sredini glave, te bogato izradene naus-
nice. Na licu se isticu bademaste oc¢i; nos je markantan, usta
punasna, mala, ¢elo visoko i bradica oblo zavrsena. Lik je
prikazan jednostavno i produhovljeno. Velike bademaste o¢i
i polozaj tijela podsje¢aju na Simonettijev klasicizirajuci
portret djevojcice Giustini iz Moderne galerije u Rijeci.”> U
portretu Amalije Ferrari Poiret se najvise priblizio klasiciz-
mu, kako u harmoni¢nom proporcioniranju tijela, tako i vjes-
tom crtackom tehnikom, $to se vidi u skrac¢ivanju lijeve ruke
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V. Poiret, Sv. Lucija, oko 1855., ulje na platnu, krstionica
zadarske katedrale (foto: Z. Karavida)

V. Poiret, St Lucy, around 1855, oil on canvas, baptistery
of Zadar cathedral

i oblikovanju prstiju. Ispod portreta ki¢enim je rukopisom
ispisano ime umjetnice i prvi stih jednog od soneta napisnih
u njezinu ¢ast.?® Kako je u to vrijeme bilo uobicajeno, lije-
pim i nadarenim glumicama koje su gostovale u zadarskom
Plemi¢kom kazalistu pisali su se stihovi, koji su ponekad
bili tiskani i na plakatima, a ¢itali su se na oprostajnim vece-
rima. lako mlada, Amalia Ferrari bila je vrsna umjetnica, a
toliko je omiljela zadarskoj publici da se njezin litografirani
portret ¢uvao u brojnim obiteljima. U svojoj knjizi o povi-
jesti tog zadarskog kazalista G. Sabalich objavljuje litograf-
ju Amalijina portreta, koju je pronasao u obiteljskom arhivu,
ali ne spominje da je to rad V. Poireta.?’

Drugi portret prikazuje dr. Antu Bajamontija (1822.—1891.)
u vrijeme kad je otpoceo gradnju splitskog kazalista i netom
prije njegova izbora za gradskog nacelnika (1860.—1882.).
Litografiran je kod Linassija 1859. godine, a Poiretov potpis
nalazi se s desne strane. Bajamonti je portretiran do poprsja.
Odjeven je u tamni sako i svijetli prsluk i kosulju, s tamnom
maramom zavezanom oko vrata. Ramena koso padaju, a lije-
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V. Poiret, Zalosna Gospa, 1843., ulje na platnu, zbirka franjevackog samostana
u Kraju na Pasmanu (foto: Z. Karavida)

V. Poiret, Mournful Virgin, 1843, oil on canvas, collection belonging to Fran-
ciscan monastery in Kraj on the island of Pasman

va ruka djeluje pretanko, lice je blijedo, a glava prevelika u
odnosu na tijelo, sto sve doprinosi krhkom izgledu ovoga
poznatoga splitskoga gradanina. Karakteristicne crte lica su
veliko ¢elo, markantan nos i bradica, velike svijetle oci, te
uske naocale po tadasnjoj modi. Polozaj tijela je zakosen
kao da se zaustavio u nekakvu salonskom uljudnom pokre-
tu. Koliko god je lik raden po prirodi, iz njega izbija pomod-
ni crtez i bidermajerska dopadljivost, po ¢emu se ova minija-
tura ne istice medu ostalim Poiretovim radovima iste temati-
ke. Na istom mjestu, u Kaptolskom arhivu sv. Stosije cuva se
jos jedna litografija s prikazom dr. A. Bajamontija, koja je
izradena kod Linassija u Trstu, prema crtezu trs¢anskog sli-
kara Antonija Zuccara (1825.-1892.).28 Ova je litografija bez
datuma, Zuccarov potpis je lijevo, a oznaka tiskare desno.
Namecée se usporedba s Poiretovim portretom: uz iste crte
lica Zuccarov Bajamonti djeluje muzevno, odlu¢no, pa i stro-
go. Sli¢no je odjeven, samo mu je prsluk tamnije boje, a
kosulja pravilno plisirana. I naocale su iste, ali pogled mu je
neodreden, a izgled previse sluzben. Ove dvije minijature
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dobro suprotstavljaju razliku izmedu Poiretova bidermajera
i Zuccarova hladnog akademizma. Kao da su prikazana dva
razli¢ita covjeka: na prvoj je Bajamonti zanesen glumom i um-
jetnoscu, a na drugoj Bajamonti politicar, strog i rezerviran.

Na ovome mjestu spmenut ¢u jos$ tri minijature koje se tako-
der cuvaju u Kaptolskom arhivu sv. Stosije, a izrado ih je
Petar Zecevi¢ (1807.—1876.). One su dopuna opusu ovog za-
nimljivog splitskog slikara amatera, ali ujedno otvaraju pita-
nje predlozaka po kojima je radio. Sve su tri minijature kolo-
rirani crtezi i nose autorov potpis. Prvi crtez prikazuje monsi-
njora Ivana Topica (1790.—1868.), a drugi Ivana Luku Ga-
ragnina iz Trogira (1764.—1841.) iz vremena kad mu je dodi-
jeljeno odlikovanje francuskog viteza. Tre¢a minijatura por-
tret je Pacifika Bizze kao splitskog i solinskog nadbiskupa
(1746.—1756.), a Zecevi¢ navodi da je crtez izradio »prema
portretu u ulju od gospodina grofa Jurja Pavloviéa, koji se
nalazi u splitskom Sjemenistu«. Pretpostavljam da su i prva
dva crteza takoder radena prema predloscima. Crtez nadbis-
kupa P. Bizze posebno je dragocjen, jer potvrduje Pavlovice-
vo autorstvo portreta u ulju $to ga je K. Prijatelj na temelju
stilske analize ve¢ bio hipotetski uvrstio u Pavlovi¢ev opus.?

Poiretova slika sv. Lucije nalazila se u crkvi sv. Simuna, na
oltaru sv. Lucije, prvom slijeva gledajuci od ulaza. Kako je
slikar dobio ovu narudzbu, nije nam poznato, a to je do sada
jedina njegova oltarna pala na podru¢ju Dalmacije. Sliku se
prvi put spominje u izdanju rukopisa L. Fondre objavljenom
1855. godine,*® u kojoj izdavaci, najvjerojatnije C. F. Bian-
chi, umecu sljedec¢u rec¢enicu: »Ovaj oltar ne nudi nista po-
sebno, njegova stara slika zamijenjena je u nase vrijeme jed-
nom drugom, od ruke zivuceg slikara, cijenjenog gospodina
Vicenza Poireta.« Oltarnu palu zatim spominje Bianchi, koji
u potpunosti ponavlja Fondrin tekst.’! Dvadeset godina kas-
nije G. Sabalich,*? u svojem arheoloskom vodi¢u po Zadru,
na slican nacin kao Bianchi opisuje oltar sv. Lucije: »Nista
znacajno. Stara slika je zamijenjena s drugim prikazom sve-
tice, kojeg je naslikao Vicenzo Poiret, francuski slikar nasta-
njen u Zadru u prvoj polovici ovoga stoljeca.« A. Dudan
takoder spominje sliku sv. Lucije i drzi da je V. Poiret »osred-
nji francuski slikar koji se dugo zadrzavao u Zadru oko 1844.
g.« Vece znacenje pridaje njegovom tekstu o starim slikama
u »Gazzetta di Zara«.>*> Medutim, Dudan spominje ¢ak tri
slike sv. Lucije u crkvi sv. Simuna, $to je otezalo rad kasnijim
istrazivacima.** Negativno se o slici izrazio i C. Fiskovi¢, $to
se ne moze uzeti u obzir, jer se njegov opis odnosi na pogres-
nu sliku.®> A. Petri¢i¢ je uspio »pronaci« Poiretovu sliku,
koja je ve¢ bila skinuta s oltara sv. Lucije, i izmedu ostaloga
pise: »S lijeve strane glavnog oltara crkve sv. Simuna u Zad-
ru nalazi se sv. Lucija, koju je slikao Poiret. Po obliku ta je
kompozicija ponesto barokna i podsje¢a na Navjestenje...
Slika u detaljima pokazuje neke nedostatke, narocito u pog-
ledu konstruktivnosti same figure s pretjerano izrazenim for-
mama ruku i vrata, ali u cjelini kompozicija, koja je Siroko
shvacena i slobodno postavljena, ne djeluje hladno ni aka-
demski, 1 ne moze joj se poreci neki slikarski kvalitet.«

Slika se sada privremeno nalazi u obnovljenoj krstionici za-
darske katedrale. U dobrom je stanju, a boje su svjeze i poka-
zuju poznavanje venecijanskog kolorizma kakav je on bio
pocetkom 19. stoljeca. Sv. Lucija u poluprofilu sjedi na obla-
ku u desnoj strani slike, s rukama blago prislonjenima i po-
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dignutima u visini grudi. Odjevena je u tamnozelenu halji-
nu, a sjajni rukavi boje svijetlog okera izviruju od laktova
do zapesca, kopc¢ani s dva puceta. Crveno-smedi $al poput
draperije omotava je od glave do koljena, a lijeva noga u
sandali izviruje ispod haljine. Kolorizam slike upotpunjuju
zlatni detalji, tanka aureola, i jednako tanka zlatna traka,
koja kao ogrlica ide od vrata preko ramena i nestaje ispod
Sala. U tamnoj gami boja koja prevladava zlatni detalji isti¢u
profinjenost i otmjenost. Na lijevoj strani slike dva oka na
malom mjedenom pladnju simboli su mucenistva, kao i pal-
mina granéica na podu zdesna. Svetica je okupana svjetlos-
¢u suncanih zraka, koje dolaze iz lijevoga gornjega kuta sli-
ke, i razmicu tamne oblake $to su se nadvili nad sv. Lucijom.
Proporcije tijela nisu uskladene. Odnos glave i tijela je do-
bar, ali podlaktice i1 prsti kao i potkoljenice premaleni su.
Cijela je kompozicija uravnotezena, a obrisi lika dani su u
jednom potezu. Kompozicija je gradena prema kasnorene-
sansnom venecijanskom modelu, ali upravo navedene dis-
proporcije tijela, kao i patetika sveti¢ina zanosa umanjile su
govor klasicizma. lako u svojoj slici Poiret nije postigao sna-
gu romanticarske osjecajnosti, odmaknuo se od klasicizma i
postigao ravnotezu unutar tadasnjih strujanja (klasicizam—
bidermajer—romantizam). Slika sv. Lucije jedno je od vredni-
jih djela iz prve polovice 19. st. na zadarskom podrucju.

Sliku Zalosne Gospe iz franjevackog samostana u Kraju za-
pazio je I. Petricioli, pa je prvi i spominje kao Poiretov rad
sacuvan u zbirci tog oto¢kog samostana.’® Na ovom se mjes-
tu Poiretova Zalosna Gospa prvi put reproducira. Dimenzije
slike su: 62,2 x 49,5 cm, a na poledini slike tiskanim je slovi-
ma zapisano slikarevo prezime i godina 1843.37 Snazno na-
dahnut licem Tizianove Assunte, Poiret tvrdim volumenom
donosi Gospinu glavu i vrat gledane u poluprofilu, ponav-
ljajuéi oblik usana, nosa i ociju s Tizianove slike. Na taj se
nacin povodi za svojim uéiteljem O. Politijem, koji je tako-
der za izradu svojih oltarnih pala trazio uzore u Raffaclu i
Tizianu.?® Dapac¢e, mogu se pronaci i detalji nadahnuti ra-
dionicom J. Bassana u prikazu krizeva na obzorju i odsjaju
noza zabodenog u Marijino srce. Ipak ta slika nije kopija
starih majstora, ona u sebi nosi tvrdo¢u klasicizma, neuvjer-
ljivost anatomskih proporcija i patetiku s pocetka 19. stolje-
¢a. Poiret se u ovoj slici oslanja na svoje akademsko $kolo-
vanje.

Disproporcije u prikazu tijela ¢este su u Poiretovim radovi-
ma u Dalmaciji, kako u portretima, tako i u etnografskom
katalogu Album pittoresco iz 1840. g. U tim ranim radovima
dobro se snalazio u vedutama, ali nije mogao razrijesiti slo-
zeniju kompoziciju s likovima, posebno u prikazu Sinjana u
spomenutom A/bumu. Ipak, portret glumice A. Ferrari doka-
zuje da je poznavao i drugaciji nacin rada. OcCito su sasvim
razli¢iti zadaci koje je dobivao bili preteska zadaca za mla-
dog slikara, koji je u likovno zaostaloj Dalmaciji trazio svoj
vlastiti put. Pokusavao je napustiti klasicisticko, akademsko
nasljede, a za razvoj prema romantizmu nije imao uzora. Sto-
ga se njegov dalmatinski opus kre¢e u okviru bidermajera,
$to je odgovaralo i ukusu gradana. Medutim, portretiranje
Ferrarijeve (1843.), izrada oltarne pale sv. Lucije (do 1855.),
slika Mandiceva jedrenjaka (1852.—1860.), kao i veduta Zag-
reba, jasno govore o sposobnostima ovoga slikara i njegovu
pokusaju priblizavanja romantizmu.
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Summary

M. Staglici¢

Vicenzo Potret: Contribution to the Painting
of the First Half of the 19t Century in Zadar

Painting of the first half of the 19" century hasn’t been well
studied yet. That period does not offer many significant works
of art, neither in terms of quality nor in terms of quantity, with
most of them being lost or destroyed, especially during World
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Cetineo, ali ne spominje je li slika vrac¢ena na oltar sv. Lucije.

35
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War I1, making it harder to examine the works and thus form
a coherent insight into artistic development within Zadar
region.

During the first half of the century two skilled painters wor-
ked in the city, V. Poiret and J. Miani, while F. Salghetti
Drioli appeared at the end of the period. Besides them, tra-
velling painters were occasionally making panoramas of the
cities, as elsewhere in Dalmatia. In such an impoverished
painting milieu V. Poiret presents an interesting appearance.
His two miniature Biedermeier portraits have been recently
found in Chapter Archives of St Anastasia in Zadar, here being
published for the first time.

Keywords: Zadar, 19" century, painting, Biedermaier portrait, Vicenzo Poiret
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