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Sazetak

Dva prijedloga autorskih rjesenja za slike s temom Polaganja u grob,
visoko srodnih kompozicijskih rjesenja, koji su se pojavili 1977. godi-
ne—atribucija Marije Cionini-Visani kojom je minijatura iz milanske
privatne zbirke pridruzena opusu Julija Klovica (u. 1578. g.) i atribu-
cija Grge Gamulina za sliku iz Strossmayerove galerije u Zagrebu
Giovanniju Battisti Maganzi (u. 1586. g.) — osporeni su usporedbom
s istoimenim bakrorezom Raphaela Sadelera I, datiranim 1593. g.,

Na zavr$nim stranicama monografije o Juliju Klovicu (1977.
g.), Maria Cionini-Visani predlaze atribuciju do tada slabo
poznate minijature iz milanske privatne zbirke s temom Po-
laganja u grob. Citat donosimo u cijelosti jer je u njemu sazet
zaplet problema i predlozen put njegovu rjesenju kojemu
bismo zeljeli pridonijeti ovimm radom:

»MILANO, privatna zbirka

Polaganje u grob

tempera na pergamentu (oval 23,5 x 17,5)

Minijatura, nepoznata dok se nije pojavila na Izlozbi unu-
trasnje opreme u Sesnaestom stoljecu (Vicenza, 1973), mo-
ze se pripisati Klovi¢evoj ruci po tehnici i po stilu (tipi-
¢ne su reske i sjajne boje, bjezeéa perspektiva) i po me-
kom i pateti¢nom osjecaju koji upucuje na djelatnost zre-
lih godina.

Isti skupljac posjeduje crtez sto vrlo podsjeca na tu mini-
jaturu (nedostaje Zena okrenuta ledima u prvom planu) a
moze se vezati uz njemacku skolu oko 1620. Osim toga
prof. Grgo Gamulin upozorava na sliku istoga sadrzaja
(Zagreb, Strossmayerova galerija) koju on hipoteti¢no pri-
pisuje Giovanniju Battisti Maganzi, a to¢no ponavlja klo-
vi¢evsku minijaturu. Za sva tri primjera valja misliti na
jos neustanovljeni zajednicki izvornik.

Bibliografija

KATALOG izlozbe Mostra dell’Arredamento del Cinque-
cento, Vicenza, 1973, str. 29.«!

Premda nesumnjivo bliske u kompozicijskome rjesenju, mi-
lanska minijatura razlikuje se od spomenute slike iz Stros-

prema izgubljenoj slici Hansa von Aachena iz 1591. g., radenoj za
rezidenciju Wilhelma V. Bavarskog u Miinchenu. O velikome uspjehu
kompozicije snazno obiljezene maniristickim znacajkama svjedoce
brojne kopije, od kojih je ovdje razmotrena slika u Bonnu (radionicki
rad, inv. br. 86.0018), te kopije prema Sadelerovoj grafici — takoder u
Bonnu, potom u Grazu, minijatura u Milanu, slika u Strossmayero-
voj galeriji u Zagrebu i u privatnoj zbirci u Zagrebu.

smayerove galerije veli¢inom, tehnikom i koloritom, ali $to
je najuocljivije — formatom i usmjerenjem.? Vertikalno izdu-
ljeni oval prve na drugoj postaje horizontalno poloZeni pra-
vokutnik. Zajednicka znacajka atribucija koje su postavili
Cionini-Visani i Gamulin je njihova nesigurnost i potreba da
se pronade »neustanovljeni zajednicki predlozak«, kako pi-
Se autorica Kloviceve monografije, odnosno »mnogo stariji
ikonografski zajednicki predlozak«, kako navodi Gamulin,
nastavljaju¢i o obje atribucije: »No ni atribucija Klovicu
nije posve sigurna kao §to uostalom nije ni ova nasa slika
Gianbattisti Maganzi«.?

Na atribucije milanske minijature Klovicu i zagrebacke slike
Maganzi osvrnula se i Ljerka Gasparovi¢ na znanstvenome
skupu u povodu ¢etiristote godisnjice Kloviceve smrti (1578—
1978), s kojega su odabrani prilozi, pa tako i njezin Juraj
Julije Klovi¢ u Strossmayerovoj galeriji tiskani u »Peristi-
lu« (1983). Ona se kriticki odnosi spram poziva za potragom
predloska: Ta metoda aprioristickog uvjerenja da je Klovic i
u ovom slucaju radio prema predlosku, dakle, epigonski, vje-
rujem da nece dovesti do pravilnog rjesenja atributivne prob-
lematike zagrebacke slike. Autoritet Klovica kao umjetnika
bio je za suvremenike ipak neuporedivo veci (...) Ako i dopus-
timo mogucnost da je zagrebacku sliku radio Maganza ili
netko iz njegova kruga, onda bi bilo logicno da im je kao
polazna inspiracijska osnova i predlozak mogla posluziti i
originalna Kloviceva invencija.* Autorica nadalje predlaze
istrazivanje Kloviéeva $tafelajnoga stvaralastva, vjerujuéi ka-
ko bi se u tome smjeru mogli nac¢i odgovori na autorstvo
slike iz Strossmayerove galerije.

125



S. Cvetni¢: Tragom izgubljene slike Hansa von Aachena Polaganje u grob

Kopija prema bakrorezu Raphaela Sadelera I (po
Hansu von Aachenu), Polaganje u grob, minijatu-
ra. Milano, privatna zbirka

Copy after engraving by Raphael Sadeler I (after
Hans von Aachen), Entombment, miniature, Milan,
private collection

Godine 1984, na obljetnickoj izlozbi u povodu stogodisnji-
ce osnutka Strossmayerove galerije, zagrebacka slika pripi-
sana Giovanniju Battisti Maganzi izlozena je prvi put, a u
katalogu Vinko Zlamalik pise: Skrecemo paznju na najvaz-
nije akvizicije u poslijeratnom razdoblju, kao na primjer:
(...) 'Polaganje u grob’ Giovanni Battiste Maganza (intere-
santna po cinjenici da prenosi u slikarski medij poznatu mi-
nijaturu Jurja Julija Klovica (kat. 192), (...) >

Koliko nam je poznato, na ovome mjestu bibliografija o dvi-
je slike povezane visoko srodnim kompozicijskim rjesenjem
prestaje. Ono §to je prvenstveno zbunjivalo istrazivace bila
je atribucija milanske minijature Klovicu, kojom je put istra-
zivanja skrenut potpuno na talijanski slikarski zemljopis.

Medutim, atribucija Klovi¢u postaje jo§ upitnija visestru-
kim ponavljanjem istoga rjeSenja u jo$ nekoliko slikarskih
djela u razli¢itim sredinama. Vrlo zanimljivo i — o¢ito — us-
pjesno tumacenje teme Polaganja u grob, kompozicijski je
snazno obiljezeno antirenesansnim, odnosno maniristickim
znacajkama u odbiru kadra (usp. ledima okrenutu, donjim
rubom prerezanu zensku figuru), oblikovanju (izuzetna iz-
duljenost tijela i udova te proporcionalni odnosi koji niste
klasi¢ne omjere) i prostornome opisu (necitki prostor koji
»istje¢e« kroz otvor spilje u krajolik). Ovdje donosimo repro-
dukcije Polaganja u grob iz Landesmuseum Joanneuma, Al-
te Galerie, u Grazu (ulje na bakru, 19 x 16 cm, inv. br. 798),
dvije slike iz Rheinisches Landesmuseuma u Bonnu (ulje na
drvu, 40 x 39 cin, inv. br. 86.0018 i ulje na drvu, 79 x 56 cin,
inv. br. 88.1086) i jedne iz privatne zbirke u Zagrebu (ulje na
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Kopija prema bakrorezu Raphaela Sadelera I (po Hansu von Aachenu), Polaganje
u grob. Zagreb, Strossimayerova galerija starih majstora HAZU

Copy after engraving by Raphael Sadeler I (after Hans von Aachen), Entombment,
Zagreb, Strossmayer Old Masters Gallery of the Croatian Academy of Sciences
and Arts

drvu, 24,6 x 18,4 cin). Njima, kao i dvjema ve¢ spomenutim
slikama Polaganja u grob zajednicki izvornik nalazimo u
slavnoj invenciji Hansa von Aachena, odnosno u grafici Rap-
haela Sadelera I (bakrorez, 24,5 x 18,2 cm, Miinchen, Staat-
liche Graphische Sammlung, inv. br. 17183), koji je publici-
ran u katalogu Rom in Bayern. Kunst und Spritualitiit der
ersten Jesuiten (1997).° Potpis pod ovalnim prizorom otkri-
va vazne podatke — narucitelja i autora predloska, potom
autora grafike, te mjesto i godinu njena nastanka: Hac effigie
in gratia Sereniss." Pricipis ac Doi D. Guilielmi Vitr: Bava-
riae Ducis etc. loan. ab Ach primu depix. Raphael Sadeler
scalpsit Monachij. 1593.7 Premda izvorna von Aachenova
slika,® spomenuta u potpisu Sadelerove grafike, nije vise poz-
nata, trag njezina iznimna rje$enja ostao je u kopijama éije
su veze kompozicijski i tipoloski snazno obiljezene, u deta-
ljima vec¢inom podudarne, ali koloristicki potpuno razlicite,
§to ponovno potvrduje posrednicku ulogu grafickoga pred-
loska, medija koji ne biljezi kromatske odabire. U kronolos-
kome popisu von Aachenovih djela koji donosi Saur—Alige-
meines Kiinstlerlexikon nalazimo sljedece podatke: (...) An-
betung der Hirten, 1591 (das Gegenstiick Grablegung Christi
erh. im Stich von Raphael Sadeler, 1593).° U odnosu na Sa-
delerov bakrorez, kopije su vise ili manje reducirane u deta-
lju, s izuzetkom manje slike Polaganja u grob iz Bonna (inv.
br. 86.0018), koja je u inventaru muzeja datirana oko 1595.
godine i oznac¢ena kao moguce djelo radionice.!® Od spome-
nutih primjera jedino na njoj nalazimo jednu musku figuru
vise nego na grafickome predlosku (i na svim ostalim kopija-
ma) — mladoga muskarca prikazana u punoj visini, u polu-
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Kopija prema bakrorezu Raphaela Sadelera I (po Hansu von
Aachenu), Polaganje u grob. Graz, Landesmuseum Joan-
neum, Alte Galerie

Copy after engraving by Raphael Sadeler I (after Hans von
Aachen), Entombment, Graz, Landesmuseum Joanneum, Alte
Galerie

profilu s leda, svijetle kose i prerezana desnim rubom. Osim
toga, zenska figura, takoder ledima okrenuta i prerezana is-
pod pojasa donjim rubom, u ruci drzi posudu za mirodije (?),
§to je na grafickome listu i kopijama na kojima se ona pojav-
ljuje izostavljeno, pa joj je ruka ostala prazna, ali raSirena
kao da njome nesto prinosi grobu. Starija bonnska slika bo-
gatija je u prate¢im detaljima koji su nositelji prostornih ili
ikonografskih pojasnjenja. Busenima trave na tlu u donjem
lijevom kutu zapocinje prostorni opis. Pred Kristovom grob-
nicom prostorni put razjagnjava i polozaj arma Christi (¢avli
i trnova kruna). Odlozenu posudu za mirodije uz pokleklu
zenu koja pridrzava Kristovu desnicu razumijemo kao do-
datni atribut Marije Magdalene (uz raspletenu svijetlu ko-
su), a zora koja sviée u pozadini teoloski tumaci prednji pri-
zor ne kao zalobni prizor smrti nego kao pocetak novoga
zivota za ¢ovjecanstvo. Na svim su ostalim slikama ti detalji
izostavljeni. Cak i na milanskoj minijaturi s atributivnim pri-
jedlogom Kloviéu, u formatu i veli¢ini gotovo podudarnom
s grafi¢kim predloskom (oval, 23,5 x 17,5 : 24,5 x 18,2 cm), !
uocavamo blagu reduciranost u odnosu na bakrorez — izostav-
ljen busen pri vrhu otvora spilje, rjedi nabori rukava na des-
nici mladic¢a uz lijevi rub...,"? i pa nju sada promatramo tek
kao kopiju po grafici.

U katalozima Drawings from the Holy Roman Empire 1540—
1680, a selection from North American Collections (1982),"3
odnosno Prag um 1600. Kunst und Kultur am Hofe Kaiser
Rudolfs II. (1988) '* pojavila su se dva crteza s temom Pola-
ganja u grob pripisana Hansu von Aachenu, iz Princetona
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Kopija prema Hansu von Aachenu, Polaganje u grob. Bonn, Rheini-
sches Landesmuseum

Copy after Hans von Aachen, Entombment, Bonn, Rheinisches Lan-
desmuseum

(privatna zbirka) i iz Brna (Moravska Galerie). Oba su datira-
na oko 1590. godine i tretirana kao pripremne studije, ali
Joachim Jacoby u monografiji o Hansu von Aachenu (2000)
oba djela oznacuje kao kasnije radionicke kopije: Zeichnun-
gen in amerikanischem Privatbesitz (...) und in Briinn (Mo-
ravska Galerie,...) sind keinesfalls um 1590 zu datieren (...),
sondern werden wie auch zwei Blitter gleicher Komposition
(Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig, Kupferstic-
hkabinett... ; Narodni Galerie, Prag...) als Werkstattwieder-
holung anzusehen sein.'

Na temelju svih iznesenih ¢injenica Klovi¢evo ime mozemo
u potpunosti iskljuéiti iz rasprave. Naimme, Hans von Aachen
roden je 1552. godine (umro 1615. g.), a njegova izgubljena
slika Polaganje u grob nastala je oko 1591, a Klovi¢ je umro
1578. godine. I bez obzira na vremensko iskljucenje Klovic¢a
kao autora, ograde kojima je atribucija minijature iz milan-
ske privatne zbirke bila pracena (pa i od same postavljacice
atribucije, Marije Cionini-Visani), pojacavale su se kod dru-
gih autora. Sude¢i po fotografiji, najslabiji i najmanje razra-
den dio minijature upravo je krajolik, disciplina koju je Klo-
vi¢ znao spektakularno razviti i na uskim prostornim probo-
jima glavnih prizora. Nakon autopsija minijatura iz Casoslo-
va Farnese, likovi milanske minijature Polaganja u grob
(poznata samo po kvalitetnoj reprodukciji) oblikovno djelu-
ju znatno tvrde, poglavito u crtackome dijelu. Primjerice,
ruke protagonista (desnice Krista, muskarca uz lijevi rub i
ledima okrenute Zene uz desni rub) gube anatomsku realnost,
dok se to kod Klovic¢a ne desava — kod njegovih figura izdu-
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Kopija prema bakrorezu Raphaela Sadelera I (po Hansu von Aache-
nu), Polaganje u grob. Bonn, Rheinisches Landesmuseum

Copy after engraving by Raphael Sadeler I (after Hans von Aachen),
Entombment, Bonn, Rheinisches Landesmuseum

ljeni prsti i zapesca djeluju elegantno, ali u rasponu moguce-
ga (usp. Prorocanstvo kralju Ahazu, fol. 5 u Casoslovu Far-
nese, M..69, The Pierpont Morgan Library).'® Atribuciju Gio-
vanniju Battisti Maganzi mozemo takoder iskljuciti, jer je
taj vicentinski slikar umro prije (1586. g.) nego sto je nastalo
von Aachenovo djelo. S izuzetkom starije i manje bonnske
slike gotovo kvadrati¢noga formata (inv. br. 86.0018), sva
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Kopija prema bakrorezu Raphaela Sadelera I (po Hansu von Aache-
nu), Polaganje u grob. Zagreb, privatna zbirka

Copy after engraving by Raphael Sadeler I (after Hans von Aachen),
Zagreb, private collection

ostala ovdje spomenuta djela: sliku Polaganje u grob iz
Strossmayerove galerije u Zagrebu, slike iz Graza i Bonna,
minijaturu iz Milana te kasniju sliku iz privatne zbirke u
Zagrebu, valjalo bi promatrati kao kopije po grafici Raphae-
la Sadelera I, a nju pak kao medij kojim je popularizirana
invencija Hansa von Aachena i njegovo izgubljeno djelo.
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Raphael Sadeler I (po Hansu von Aachenu), Polaganje u grob, bakro-
rez, Coburg (Amsterdain, Diisseldorf, Miinchen, Pariz, Stuttgart, Be¢)

Raphael Sadeler I (after Hans von Aachen), Entombment, engraving,
Coburg (Amsterdam, Diisseldorf, Munich, Paris, Stuttgart, Vienna)
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omogucio i uvid u spektakularni izvornik. Za troskove boravka u
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bez kronoloskih diskrepancija mogla ukljuciti u njegov opus.

Summary

Sanja Cvetnic¢

Following the Lost Painting by Hans von
Aachen Deposition of Christ

Two attributions of two paintings entitled Deposition of Chri-
st with highly similar compositional solutions appeared in
1977. One refers to a miniature from the private collection,
attributed by Maria Cionini-Visani to Giulio Clovio (died
1578) and the other to an oil painting from the Strossmayer
Gallery of Old Masters of the Croatian Academy of Sciences
and Arts, attributed by Grgo Gamulin to Giovanni Battista
Maganza (died 1586). Both suggested attributions can be
abandoned, since the mentioned paintings are copies after an
etching by Raphael Sadeler I, dated 1593. The inscription on
the Sadeler’s Deposition of Christ reveals its model, a painti-
ng by Hans von Aachen of 1591 for the Munich residence of
the Wilhelim V of Bavaria. More information on the Sadeler’s
etching and von Aachen’s lost painting are recently publis-
hed in the exhibition catalogue Rom in Bayern. Kunst und
Spiritualitit der ersten Jesuiten (1997) and in two volumes
by Joachim Jacoby — The New Hollstein. German Engravin-
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13

Th. DaCosta Kaufmann, Drawings from the Holy Roman Empire
1540-1680, a selection from North American Collections, The Art
Museum, Princeton University, Princeton, 1982, kat. br. 53.

14
Prag um 1600. Kunst und Kultur am Hofe Kaiser Rudolfs II, drugi
svezak, Bec, 1988, kat. br. 609. Autor kataloske jedinice »E. F.«

15

J. Jacoby, Hans von Aachen 1552—1615, Berlin, 2000, str. 109. Na
istome mjestu autor navodi kopije u Innsbrucku, Wroctawu (slika),
Kolnu i Berlinu, ali za sve ne naznacuje jasno je li rijec¢ o slikama ili
crtezima.

16

Drugo, kasnije bonnsko Polaganje u grob doduse donosi neke dodat-
ne elemente u odnosu na graficki predlozak, ali je rije¢ o detaljima koje
prepoznajemo kao dodatak slikara — kopista koji malim intervencija-
ma zeli zgusnuti maniristicki predlozak prilagoditi stilskom sklonoséu
k rahlijemu prostornome znacaju (u krajoliku si¢usna Golgota, veduta
grada, vjerojatno Jeruzalema, natpis na grobu »SEPULCHRUM /
EIUS ERIT GLO / RIOSUM / E (...) .Xl«, skupina naricatelja). U
osnovnim kompozicijskim dijelovima ono je ipak snazno oslonjeno
na graficki predlozak. Inventar Rheinisches Landesmuseuma ga na-
vodi kao kopiju po Hansu von Aachenu iz osamnaestoga stoljeca,
premda je za njezino razumijevanje bitniji Sadelerov graficki list.

gs Etchings and Woodcuts 1400—1700 (1996) and Hans von
Aachen (2000). Numerous copies testify the great success of
von Aachens invention and Sadeler’s print. Older and smaller
painting of the two here reproduced from the Rheinisches
Landesmuseum in Bonn (inv. n. 86.0018), has one figure mo-
re — a man near the right border — and other details that are
omitted in the print, so only that one can be regarded as a
workshop copy. All other paintings of the Deposition of Christ
here mentioned are copies after Sadeler: the other painting
from Bonn, painting from Graz (Landesmuseum Joanneum,
Alte Gallerie), miniature form the private collection in Mi-
lan, painting from the Strossmayer Gallery in Zagreb and the
painting from the private collection in Zagreb. The list of
copies is not exhausted here and Joachim Jacoby (2000) lists
other examples. Raphael Sadeler’s etching here reproduced
is from Coburg, but Hollstein notes other examples in Am-
sterdam, Diisseldorf, Munich, Paris, Stuttgart and Vienna.

Prijevod: S. Cvetnic¢



