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Sazetak

Autor analizira dvije slike lombardsko-mletackog slikara Paola Pa-
ganija (1655.—1716.) iz Zadra i Dubrovnika. O slikama se vec pisalo
u hrvatskoj i talijanskoj literaturi, a datiraju se u vrijeme umjetnikova

Oltarna slika Sv. Trojstvo u Zadru

Oltarna pala Sv. Trojstvo, danas izlozena na Stalnoj izlozbi
crkvene umjetnosti u Zadru, i slika Kazna preljubnice iz zbir-
ke Ucovi¢ u Dubrovniku imale su specifi¢nu sudbinu u dosa-
dasnjim znanstvenim istrazivanjima. Upravo stoga, ¢ini mi
se opravdanim da dopunim znanja o tim slikama, koje se i u
Sirim dalmatinskim prilikama isticu likovnom vrijednoscu.

Sliku Sv. Trojstvo spomenuo je prvi put Carlo Federico Bian-
chi 1879. godine pisuci o zupnoj crkvi u Polaci kraj Benkov-
ca, gdje se slika tada nalazila. Bianchi isti¢e da je rije¢ o
veoma staroj, dobro sacuvanoj slici, koja po sudu znalaca
ima veliku umjetnicku vrijednost." Tek 1988. godine palu je
objelodanila Marija Stagli¢i¢, odreduju¢i je kao mletacko
djelo, uvjetno predlazu¢i Giovannija Battista Tiepola kao
njezina autora.? Slika se nakon toga objavljivala u raznim
stru¢nim i znanstvenim publikacijama.’ Konac¢no je u kata-
logu izlozbe posvecene Paolu Paganiju 1998. godine slika
ispravno objavljena kao njegovo djelo.*

Lombardski slikar Paolo Pagani (Castello Valsolda, 1655. —
Milano, 1716.) spominje se prvi put u Veneciji u zupi Sant 'An-
gelo 1667. godine. U tom gradu ostaje do lipnja 1690. godi-
ne. Upravo je to razdoblje njegova skolovanja, umjetnicko-
ga formiranja i djelovanja u mnogocemu ostalo i danas ne-
razjasnjeno. Stariji izvori spominju samo dva djela javnoga
karaktera koje je Pagani izveo za Scuola dei Centurati u
crkvi San Felice, dok su in situ satuvana jedino dva velika
ovala u Palazzo Salvioni (Sant’ Antonin). Do sada nije utvr-
deno tko je bio Paganijev ucitelj. Buduci da je u Veneciju
stigao kao dijete, treba ga traziti medu mletackim majstori-
ma. No njegova djela otvaraju brojne mogucnosti. Danas vi-
$e nije jednostavno reci, kao $to je to bilo u vrijeme Fiocco-
vih pocetnih istrazivanja mletackoga baroknog slikarstva,
da je ucio kod Pietra Liberija jer Pagani sa svojim senzual-

boravka u Veneciji, gdje se u dokumentima spominje izmedu 1667. i
1690. godine

nim naturalizmom pokazuje odredene sli¢nosti s tim slikar-
stvomn, ali one idu i u drugim smjerovima. Pagani se susreo s
tenebroso slikarima i njihovim naturalistickim i svjetlosnim
eksperimentima. Misli se na Giovannija Battista Langettija,
no u prvom redu na Johanna Carla Lotha i njegov omeksani
chiaroscuro, koji gladi plasticki istaknute likove. Scenograf-
ska organizacija prostora slike sa zarotiranim likovima nag-
lasene geste rasla je takoder na podlozi fenebrosa. 1z istoga
je izvora i kromatska skala s bogatim impastima, sto ukazuje
na blizinu Pietra Negrija i Antonija Zanchija. U taj niz treba
prikljuciti i Gregorija Lazzarinija, koji i sam oko 1680. godi-
ne pokusava transformirati svoj stil. Dolazak u Veneciju fran-
cuskoga slikara Luisa Dorignyja 1680. godine dao je mnogi-
ma, pa tako i Paganiju, impulse prema klasicizmu, u kojemu
se naglaseno svijetlim bojama postize istovremeno linearnost
i dekorativnost. Pobude i poticaji tu ne zavrsavaju, ali je
umjesto daljnjega nabrajanja imena vaznije istaknuti da se
Pagani formirao u tom umjetnickom kovitlacu sedimoga i
osmoga desetljeca. Ono po cemu se Pagani prepoznaje sva-
kako je vijugav ritam crteza. Koristi se njime ne samo u obli-
kovanju pojedinacne figure, ve¢ cijele kompozicije s virovi-
to postavljenim likovima (najcesce je rijec¢ o aktovima) koji
zatvaraju prvi plan slike. Oni se izvijaju i gestikuliraju, goto-
vo zarobljeni nekom tajnovitom i nezadrzivom snagom, iz-
gubljeni i zapitani, sjajne epiderme i velikih, sjajnih o¢iju. U
tom muzikalnom ritmu, likovi naglasena plasticiteta, s in-
karnatom poput slonove kosti, priblizavaju se, na odreden
nacin, Antoniju Molinariju. Oba su umjetnika, kako je to vec¢
Pallucchini uo¢io, otvorila prostor za Piazzettino slikarstvo.’

Iz Venecije Pagani s obitelji i u¢enikom G. B. Pellegrinijem
1690. godine odlazi u Srednju Europu. U Austriji, Morav-
skoj i Poljskoj djeluje do 1696. godine.® Nakon toga vratio
se u rodnu Lombardiju, gdje i umire 1716. godine.

Zadarsku sliku Pagani je izveo za vrijeme svoga boravka u
Veneciji, izmedu 1667. 1 1690. godine. No, kako je u taj grad
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P. Pagani, Sv. Trojstvo, Stalna izlozba crkvene umjetnosti, Zadar (foto: Z.
Bacic)
P. Pagani, Holy Trinity, Permanent Exhibition of Church Art, Zadar (photo
by Z. Bacic)

stigao kao dijete, vrijeme njezina nastanka suzava se na os-
mo i deveto desetljece XVII. stoljeca. Logi¢no je pomisljati
da je slika narucena za crkvu Sv. Donata (Sv. Trojstva), u
kojoj je, prema Bianchijevu pisanju, do sredine XVI. stoljeca,
glavni oltar bio posveéen Sv. Trojstvu. Tada se na njega pre-
nosi Bogorodi¢ina slika iz srusene crkve Sv. Marije Velike,
pa se oltar Sv. Trojstva premjesta u lijevu apsidu. Vrijedan je
podatak da se tom oltaru 1669. godine prikljucuje laicka
bratovstina kalafata, koja je mogla osigurati potreban novac
za nabavku reprezentativne oltarne slike. Medutim, oltari sv.
Trojstva postojali su u crkvi Sv. Krsevana i Sv. Vida. Za oltar
u crkvi Sv. Krsevana Bianchi navodi da ga je 1679. godine
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posvetio opat-komendator Girolamo de Angelis.” Na teme-
lju izlozenih podataka Paganijeva je slika mogla stajati u
crkvi Sv. Donata ili Sv. Krsevana. Ukoliko je bila u benedik-
tinskoj crkvi, tada je naruc¢ena 1679. godine. Iako nije utvr-
dena pocetna kronologija nastanka Paganijevih slika, zadar-
ska bi pala bila u svakom slucaju jedna od najranijih njego-
vih djela, $to nije u suprotnosti s njezinim stilskim osobina-
ma. Njezini krepki i jasno definirani, istodobno agresivni i
senzualni likovi svijetloga kolorita povezuju se s drugim
djelima iz mletacke umjetnikove faze (Erminija medu pasti-
rima, Sv. Sebastijan, Hagar i Izmael, Zrtvovanje Izaka)} ia-
ko su usporedbe moguce i s njegovim kasnijim djelima.’
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P. Pagani, Sofonizba, Zbirka Ucovié, Dubrovnik
P. Pagani, Sophonisbe, Ucovic Collection, Dubrovnik

Sofonizba u Dubrovniku

Kada je 1940. godine u Dubrovniku bila priredena izlozba
historijskih i umjetnickih djela, jedna slika iz zbirke Ucovi¢
pobudila je opravdano zanimanje zbog svoje izrazite likov-
ne vrijednosti. Nagadalo se da je njezin autor Luka Giorda-
no, dok je prizor na slici bio protumacen kao Sofonizbina
smrt.!?

U dva navrata o slici je pisao Grgo Gamulin. U znanstveno
utemeljenom tekstu Kazna preljubnice od Antonija Belluc-
cija iz 1958. godine odredio je ve¢ u naslovu i temu i autora
slike.!! Odbacio je naime ideju o Sofonizbi, te predlozio
sljedece tumacenje: vojskovoda se vratio slijep iz vojne i
nasao da mu je zena zatrudnjela s ljubavnikom. On je kaz-
njen smréu, a preljubnica mora popiti posudu punu njegove
krvi. Dok veliki sve¢enik nagovara zenu da ispije krv, a slije-
pi se vojskovoda mukom uvjerava o njezinom stanju pos-
ljednji put, na desnoj strani vide se krvnik s nozem i njegova
zrtva u stravicnom ¢asu. Nekoliko gledatelja proviruje iz tam-
ne pozadine.'?

Slika je prema Gamulinu rano djelo Antonija Belluccija
(1654.-1726.), nastala prije umjetnikova odlaska u Austriju
1709. godine. Obrazlazu¢i taj atributivni prijedlog, Gamulin
je znalacki opisao formalno-stilske odlike dubrovacke slike:
»Ona se istice klasicnom ekspozicijom radnje, koju je slikar
koncentrirao na likove dvaju protagonista u prednjem pla-
nu, s pratnjom ostalih aktera u drugom planu i promatraca u

pozadini. Dok se oko posude s krvlju odvija slozena igra
ruku, ona teska desnica slijepog ratnika, polozena na tijelo
zene, jasno otkriva i naglasava pozadinu dogadaja. Zena je
sama za sebe divan lik kasnog mletackog seicenta, s nagla-
skom na otkritoj liniji ramena i ruku. Njena Zuckasto ruzi-
casta put jos je vise naglasena plavkastim brokatom haljine,
a njeni su biserni nizovi i fina kruna na glavi bizarni kontrast
krvavoj drami, koja se pred nama odvija: na desnoj je strani
krvnik zaklao ljubavnika, i to crveno-smede krvnikovo lice
bilo bi najimpresivniji motiv kompozicije, kad ne bi na lije-
voj strani bilo one snazne invencije vojskovode. U oklopu i
haljini zelenih tonaliteta, s lovorovim vijencem na glavi, on,
premda slijep, odvraca svoje nelijepo lice, dok mu obje ruke
odaju unutrasnju borbu i oklijevanje.

Tok zakrivijenih linija i kompozicija masa kao da se na ovoj
slici (...) natjecu s vanrednom i sirokom obradom, koja je u
savrsenoj ravnotezi izmedu slikarske ekonomicnosti i barok-
ne punode oblika i boje."

Kada opravdano odbacimo ime Antonija Belluccija te poku-
$amo odrediti autorstvo dubrovacke slike, onda uoc¢avamo
da i ona pokazuje sli¢nost s djelima Paola Paganija, u prvom
redu s djelima iz njegova mletackoga i srednjoeuropskoga
razdoblja. Posebno treba naglasiti koloristicku ljepotu slike:
blagi preljevi i nijanse ublazuju robustne, masivne i energic-
ne likove u trenutku odlu¢nog zbivanja koje se odvija izme-
du ispijanja otrova i masakra. Sredi$nji zenski lik, koji domi-
nira slikom, tipi¢na je herojska figura mletackoga slikarstva
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P. Pagani, Judita s Holofernovom glavom (Tambov, Pinakoteka)
P. Pagani, Judith with Holofernes’ head (Tambov, Pinacoteca regionale)

koje se formira oko osmog desetljeca (Liberi, Loth, Molinari,
Lazzarini, Bellucci). Takva su jo§ dva Paganijeva zenska li-
ka: Dejanira (slika: Heraklo, Dejanira i Neso)'* iJudita (Tam-
bov, Pinakoteka).!> Na obje slike rije¢ je o aktovima ukrase-
nim nakitom na tijelu, rukama i kosi, dok su prignute glave
postavljene u profil. Govorimo o otescalim, snaznim licima

P. Pagani, Magdalena pokornica (Dresden, Gemél-
degalerie)

P. Pagani, St. Magdalene repentant (Dresden,
Gemdldegalerie)
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upalih o¢iji, otvorenih usnica, izrazenijega nosa i podbratka.
Galerija likova koja promatra radnju na dubrovackoj slici u
danasnjem stanju slike nije posve ¢itka, ali se i ona uklapa u
skupine medusobno povezanih likova koje Pagani gomila
na svojim platnima.!®
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P. Pagani, Sv. Liborije (Milano, Crkva Sv. Marka)
P. Pagani, St. Liborius (Milan, St. Mark's Church)
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Summary

RadoslavTomic

Paolo Pagani’s Paintings in Zadar and
Dubrovnik

The author analyzes two paintings by Paolo Pagani (Castello
Valsoda, 1655 — Milan, 1716) from Zadar and Dubrovnik
which have been written about several times in Croatian and
Italian literature. The Zadar painting depicting the Holy Tri-
nity might have been commissioned for the altars of the same
name which existed in the church of St. Donatus and St. Griso-
gono. In 1699 the altar of the Holy Trinity in the church of St.
Donatus became associated with a shipwrights’ guild which
could provide the money for the commission of the altar pain-
ting. The altar of the same name in the Benedictine church of
St. Grisogono was consecrated in 1679, exactly at the time
when Pagani could have made the painting whose features
resemble those of his earliest works.

The painting from the Ucovi¢ Collection in Dubrovnik is
Pagani’s more mature work and could be dated immediately
before the artist’s departure for Moravia in 1690.



