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Slika Antonia Carnea u Sibeniku

SaZetak

U &lanku autor objavijuje sliku Cudo sv. Blaza iz franjevacke crkve sv.
Lovre u Sibeniku. Sliku pripisuje na temelju stilske analize friulianskom
slikaru Antoniu Carneu (1637-1692), ¢iji radovi nisu dosad prepoznati
u Dalmaciji. Zbog izrazite bliskosti s Carneovom slikom Sv. Toma
dijeli kruh siromasnima (Besnate, Varese, Zupna crkva), koja je nastala
izmedu 1667-1676. godine, autor pretpostavija da je i Sibenska pala
nastala u to vrijeme.
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U franjevagkoj crkvi sv. Lovre usred Sibenika, na juznome
bo¢nom oltaru, visi slika Cudo sv. Blaza, koja je dosada bila
tek spomenuta u struénoj literaturi, iako je rije¢ o djelu izra-
zite umjetnicke kvalitete.! Popisuju¢i nedavno s kolegom mr.
Josipom Belamari¢em slike u samostanu i crkvi, prepoznao
sam u njoj rad istaknutoga friulianskog slikara 17. stoljeca
Antonia Carnea.

Na slici je prikazan najpoznatiji cudotvorni dogadaj iz Zivota
sv. Blaza, naime onaj trenutak kada mu jedna Zena dovodi
sina kojemu se u grlu zaglavila riblja kost. Tada sv. Blaz uzima
dvije upaljene svijece, postavlja ih u obliku kriza sv. Andrije
i s njima doti¢e djecakovo grlo. Djecak iskaSljava kost i tako
se spasava od smrti.’

Na Sibenskoj pali dominira sv. Blaz, prikazan u biskupskoj
odjeci s uzdignutom desnom rukom u snaznoj i teatralnoj kret-
nji, upuéen na majku i dijete u njezinim rukama. Preplasena
majka u plavoj haljini, preko koje je prebacena siva marama,
puna brige i o¢aja upire pogled prema svecu trazeci pomoc za
svojega sina koji je ve¢ umrtvio pogled, ukrutio i ovjesio tije-
lo. Iza njih je razbaruden i razgolicen mladenacki lik skloplje-
nih ruku, dok je na lijevoj strani ledima okrenut gol, dopoja-
sno prikazan muskarac, zilava i naborana vrata, Zive kose,
kojemu se obraca neobiéno sugestivna starica izborana lica i
ruku, sijede kose, u dramati¢énom nagibu prema sugovorniku.
Iza nje proviruje glava djecaka kojega sv. Blaz hvata za kosu
u gesti punoj teatralnosti. Kompoziciju zatvaraju, ispred
teSkog zastora, bradat starac ziva pogleda, koji u ruci drzi
biskupski $tap, i mladi¢ zaobljena lica s biskupskim krizem.
Visoko gore ispod baldahina na svjetloplavom nebu lete dva
gola andela.

Prema tome Carneo je prikazao onaj trenutak drame prije raz-
rjesenja, kada nesretna majka trazi pomoc¢, dakle vrhunac zbi-
vanja ispunjen i$¢ekivanjem i brigom. Prilitno nagomilanu
kompoziciju Carneo je ispunio golemim likovima snazne i
uznemirene geste, Sto je u skladu s dogadajem, ali slika nije
zaguSena zahvaljujuci svijetlom i prozratnom koloritu,
Antonio Carneo roden je 1637. godine u mjestu Concordia
Saggittaria.* PoSto je desetak godina proveo u Cordovadu,
1667. seli se u Udine, kao gost plemicke obitelji Caiselli, a
1687. u Portogruaro, gdje i umire 1692. godine. Njegov raz-
vojni put nije potpuno razjasnjen. Djela mu nisu posve siste-
matizirana. lako nejasna $kolovanja, on je slikar zavidne sli-
karske kulture i likovnog obrazovanja. O¢ito je naslanjanje na
Padovanina (koji umire 1648, pa nije mogao biti Carneov udi-
telj, ali je u Udinama bio upucen na Giuseppea Cosattinia,
Padovaninova daka). No utjecaji nisu dolazili samo od Pado-
vanina (u prvom redu u Koloritu) ve¢ i od velikih Venecijanaca
Tintoretta i Veronesea, potom Pietra Vecchia (u ¢ijem ateljeu
moZzda i boravi Sezdesetih godina) i F. Maffeia. Presudan ele-
ment u njegovu likovnom jeziku jest svojevrsni naturalizam,
koji se javlja kao struja u slikarstvu Venecije izmedu pedesetih
i osamdesetih godina 17. stoljeca, u slikarstvu tenebrosa, koje
je zastupljeno nizom istaknutih imena (L. Giordano, J. C.
Loth, A. Zanchi, G. F. Cassana...) kod kojih se prozimaju
elementi ideala i jeze, patetike i trivijalnog. Carneov naturali-
zam ima samosvojnost koja se izrazava u specificnom instin-
ktivnom i puckom izrazu, kojega je R. Longhi o§troumno ime-
novao pikarskim. Mnozina pak — i kontradiktornih — utjecaja
tipicna je za cijeli niz umjetnika koji su stvarali u zaledu veli-
kih sredista, i onih koji nisu dosegli razinu najistaknutijih
stvaralaca epohe ili stila. Antonio Carneo bio je i jedno i dru-
go. Stvarajuci u zaledu Venecije, Carneo se iscrpljavao nasto-
jeci neprestano obnoviti i osuvremeniti svoj izraz. No to nije
nikada urodilo hladnom sterilno§éu, praznom patetikom ili
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bezivotnim akademizmom. Njegova snaZna osjeéajnost i sli-
karska vjestina omogucile su nastanak slika prozZetih rustiénim
clementom, prosvijetljenim koloritom, slikovitim detaljima i
slobodnim kompozicijskim cjelinama, koje se kompliciraju i
postaju sve sloZenije. Naturalisticka orijentacija urodila je kod
Carnea melodramatickim efektima, oporo$c¢u u gesti i u obli-
kovanju fizionomija. Osim neobitno raznolikih utjecaja i
odredene groteske u ranobaroknim snaZzno oblikovanim figu-
rama, Carneo se posebno istice vlastitim, sasvim specifi¢énim
koloritom. Njegov Ziv i uznemiren kist tijeckom cijelog stvara-
lastva bijaSe ispunjen svjetlom, i to svjetlom koje se hoce oslo-
boditi materijalnoga i tezine: to je svjetlost koja shvacajudi
nove tendencije stila nastoji upravo njime sugerirati dinamiku
i zbivanje te se njime zapravo gradi kompozicijska cjelovitost
i ckspersivna srz platna. Njegove svijetle i prozracne boje
dobivaju sjaj i pokretljivost, nesto od porculanske izgladenosti
i prodiscenosti, ali koja nije zbog toga postala cerebralna, veé
senzualna, svjeZa i njezna.

Ako pokusamo pronadi veéu sliénost Sibenske pale Cudo sv.
Blaza s drugim djelima A. Carnea, onda ¢e nas zapanjiti bli-
skost sa slikom Sv. Toma dijeli kruh siromasnima® (Besnate,
Varese, Zupna crkva), a koja potjece iz crkve sv. Lucije u Udi-
nama, 1 koju su svi stariji pisci drzali najljepsim slikarovim dje-
lom. lako je potpisana pala u Besnateu obogacena pejzazom a
kompozicija je jo§ sloZenija i skladnija, donji lijevi kut s golim
muskarcem i staricom (preljom) te sam lik sv. Tome iznena-
dujuée nalikuje u svim razinama Sibenskoj slici. Kako je slika
u Besnateu nastala izmedu 1667-1676. godine, to je i vrijeme
nastanka Sibenske pale moguée vezati uz te godine i uz bora-
vik Carnea u Udinama, gdje su franjevei mogli naruéiti dra-
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Summary
Radoslav Tomi¢
Painting by Antonio Carneo in Sibenik

On the basis of a stylistic analysis, the author attributes the altar
pala in the Franciscan church of St Lovro in Sibenik to the sig-
nificant Friulian artist Antonio Carneo (1637-1692). The pain-
ting »The Miracle of St Blaise« presents the saint saving a child
from choking on a fishbone, the reason why he became the pro-
tector of those suffering from throat diseases. Present on the
pala are all the elements of Carneo’s style, which grew out of the
great tradition of Venetian 16th c painting as well as the »tene-
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mati¢nu sliku s naturalistickim likovima koji su mogli biti bliski
upravo redovnicima Provincije Presvetog Otkupitelja, upravo
doseljenih iz Dalmatinske zagore (Visovac), i Siben¢anima u
¢ijem se gradu najjace u Dalmaciji osje¢a oporost i dvojnost
izmedu profinjene uljudbe i uvijek prisutne pucke, narodne ili
ruralne elementarnosti, §to je zapravo i osobina slikara Anto-
nia Carnea.

Stoga je zasluznog istrazivaca Sibenskih starina don Krstu Sto-
dica (a vjerujemo i kupce!) starica podsjetila na Zenu iz Siben-
skog puka,’ iako je rije¢ o tipi¢noj fizionomiji friulianskog sli-
kara, koju ¢e on Cesto opetovati i pretvoriti gotovo u moreli-
janski detalj. Spomenimo tako Gataru (Rim, conte Jacopino
del Torso), Staricu s kudjeljom i djevojku s lavandom (Rim,
conte Jacopino del Torso), Zavodenje (Rim, Jacopino del Tor-
s0) te impresivno Razmisljanje (Udine, Museo civico)." Majka
s djetetom sa Sibenske slike podsje¢a na djevojku s lavandom:
u koloritu se naime na obje slike spli¢u Zuta i zelena te Siroke
koloristi¢ke zone Veronesea (A. Rizzi). I, naravno, osim kolo-
rita koji svijetli prozirno$cu i u kojem su Zutila zlatna, sivila
srebrnasta a golotinja osim tjelesnosti posjeduje i procisce-
nost. Nekonvencionalnost njegova slikarskog temperamenta
sklonog istraZivanju urodila je djelom zavidne kvalitete,
kojom je obogacena ne samo likovna bastina najljepsega fra-
njevatkog samostana Provincije Presvetog Otkupitelja, Siben-
skog samostana sv. Lovre, ve¢ i Dalmacije u 17. stoljecu.’
Upravo u tom stoljecu Sibenik se obogacuje vrijednim umjet-
nickim ostvarenjima pred osiromasenje u 18. stoljecu, kada
viSe nece imati toliko snage da se oplemeni vrednijim umjetni-
nama.
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broso« tendencies of the 17th c, in which pathos is intertwined
with rustic folkloristic elements in complex compositions cen-
tering around rough physiognomies and strong melodramatic
effects. Carneo’s specific coloristic manner using purified,
brilliant and transparent colours, can be noticed on the Sibenik
painting dominated by the dramatic and theatrical figure of St
Blaise in bishop’s robes surrouned by a group of concerned
spectators and the frightened mother and child. The Sibenik
painting most resembles Carneo’s painting »St Thomas distribu-
ting bread to the poor« (Besnate, Varese, parish church) which
was painted between 1667-1676. It is probable that this painting,
recently discovered in the church of St Lawrence (Sv. Lovro) in
Sibenik — and clearly standing out among the mass of picutres
imported in the seventeenth century — also belongs to that period.
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Antonio Carneo, Cudo sv. Blaza. Sibenik, crkva sv. Lovre
(foto: Z. Bati¢)

Antonio Carneo, The Miracle of St Blasius. Sibenik, church of
Sv Lovro (Photo: Z. Baéié)

Antonio Carneo, Sv. Toma dijeli kruh siroma$nima. Besnate
(Varese) Zupna crkva (foto: Z. Bati¢)

Antonio Carneo, St Thomas distributing bread to the poor, Besnate
(Varese), parish church (Photo Z. Badié)

Antonio Carneo, Zavodenje, Rim, privatno vlasnistvo
Antonio Carneo, Seduction, private collection
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