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Stambeno-fortifikacijski kompleks ¢akovackog staroga grada medu
najznacéajnijim je spomenicima arhitekture u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj. Njegova viSestoljetna povijest gradnje seze do u 14.
stolje¢e, a medu njegovim vlasnicima i naruciteljima bile su tako
znacenje feudalne porodice kao $to su Zrinski i Althani. Ne samo
zbog toga povijesnog razloga, nego osobito zbog arhitektonske
vrijednosti, koja je izuzetna za naSe krajeve, ¢akovacki stari grad
u viSe je navrata bio predmetom znanstvenog interesa. Tako je
vrlo opseznu i iscrpnu analizu dala dr Angjela Horvat u svojoj
knjizi »Spomenici arhitekture i likovnih umjetnosti u Medimurju«,!
gdje je takoder nastojala utvrditi stilsko porijeklo njegova
baroknog dijela, dvorca koji se nalazi u sredini prostora
opasanog fortifikacijom. Dr Horvat to¢no zakljuéuje da »daljnja
istrazivanja ovog znacéajnog feudalnog objekta u Cakovcu treba
usmjeriti u pravcu austrijsko-eskog odnosno beckog baroka«. Uz
neke opcenite stilske osobine podsticaj takvu stilskom odredenju
bilo je i to Sto su njegovi naruditelji u tijesnoj vezi s austrijskim
dvorom: grof Althan obavljao je visoke dvorske duznosti, a Ana
Althan, rod. princeza Pignatelli, bila je vezana dugogodisnjim
prijateljstvom s kraljem Karlom VI.2

Ovaj barokni dvorac nastao je unutar fortifikacijskog kompleksa
na temeljima kasnosrednjovjekovne i, dijelom mozda, renesansne
gradevine, koja je bila teSko oSte¢ena potresom godine 1738.
Tako je unisten »dvor Zrinskih, pun rasko$i i junackih trofeja, o
¢emu s udivljenjem pise Jakob Tullius g. 1661«. Novi, Althanov
dvorac graden je neposredno nakon potresa, sudedéi bar po godini
1743. uklesanoj na viSe mjesta u njegovu ugaonom kamenom
potpornju.

Odredena i dosljedno provedena stilska fizionomija
novosagradenog dvorca pokazuje da je on djelo cjelovite
graditeljske li¢nosti, ali, u isti mah, tlocrtnom organizacijom i
osobinama arhitektonskih oblika neposredno podsje¢a na nacin
graditelja koji su u 17. stolje¢u djelovali u austrijskim i ¢eSkim
krajevima: Cetiri troetazna krila dvorca zatvaraju pravokutno
dvoriste, iz zatvorenog gradevnog bloka istupa samo zapadno
krilo ugaonim rizalitima. Najvjerojatnije su oni preoblikovane
ugaone kule prethodnog objekta — sudeci bar po M. Steinerovu
bakropisu ¢akovackoga starog grada iz sredine 17. stoljeca.?
Organizacija unutradnjeg prostora dvorca osniva se na
ujednagenom nizu prostorija koje uz dvoriSne fasade u svakoj
etazi prati hodnik. U prizemlju boé&nih krila on je arkadno
rastvoren. Stubi$te, zatvoreno u zidnu masu, svojom je skromnom
veli¢inom podredeno spomenutoj prostornoj organizaciji dvorca.
Karakteristi¢na je za projektanta ¢akovackog dvorca upotreba
pravokutne krute tlocrine sheme i zatvorenog obrisa gradevne
mase, na koju je aplicirana ras¢lamba fasada. Geometrijski oblici
linearno su iscrtani, oni su naglasene tvrdoce, tako da u vrlo
ograni¢enoj mjeri raslojavaju fasadnu povrsinu. Cijeli njezin
ritmi¢ki sustav razvija se u strogo odmjerenu odnosu horizontalnih
i vertikalnih veli¢ina. — Dakle, fasade su rijeSene ploSnim
geometrijskim elementima koji grade plitke i uglate slojeve zidnih
povrsina.

Progeljna fasada dvorca plasti¢ki je najnaglasenija. Nad njezinim
visokim prizemljem sa $irokim horizontalnim trakama stilizirane
rustike izmjenjuje se s prozorskim osima veliki red dorskih
pilastara. Njihovu linearno naglasenu vertikalnost, koja presijeca
gusti ritam stilizirane rustike, zaklju¢uju ostro, »graficki«
oblikovani kapiteli. Oni su na istoj visinskoj razini s horizontalnim
plasti¢ki srodnim natprozornicima trece etaze. Svaki od njih
poduhvaca udvojeni zaglavni kamen koji oblikom potjece od
triglifa, tako da se pod njegovim donjim rubom nalaze gute.
Nagla$eni sloj pilastarskih kapitela i natprozornika poja¢ava u
njihovu horizontalnu protezanju uvuceni i mirni pojas troslojnog
arhitrava i cezura visokog plosnog friza nad kojim istupa jaka
profilacija zavr§nog vijenca.

U kamenu klesani portal jedini je ja¢i plasti¢ki naglasak na
procelju, ali u kompoziciji cjeline on nema veceg znadenja:
pomaknut izvan srediSnje osi fasade razvija se samo u zoni njezina
prizemlja. Njegovu rusticiranu povr§inu rube jednako tako

1
Knjiga je objavljena u Zagrebu 1956.
2

Ovaj kao i drugi podaci i citati vezani uz povijest ¢akovagkog dvorca
potjedu iz spomenute knjige dr Andele Horvat, str. 286—32.
3

Bakropis je reproduciran u istoj knjizi dr A. Horvat na naslovnoj strani,
te u slikovnim prilozima pod brojem 11.
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A. E. Martinelli: dvorac u Cakovcu, progelje

2

A. E. Ma:tinelli: dvorac u Cakovcu, procelje,
detalj

3

A. E. Martinelli: dvorac u Cakovcu, bo¢na fasada
4

A. E. Martinelli: dvorac u MSecu, boéna fasada
(arhitektonska skica ing. arh. Ivice Tenseka)
dvoridna fasada

5

A. E. Martinelli: dvorac u Cakovcu, boéna

6

A. E. Martinelli: dvorac u Cakovcu, procelje,
portal

1

A. E. Martinelli: Cakovec Castle, fagade
2

A. E. Martinelli: Cakovec Castle, fagade
detail (photo V. Markovic¢)

3

A. E. Martinelli: Cakovec Castle, lateral
fagade (photo V. Markovic)
4

A. E. Martinelli: Castle at Msec, lateral
facade (architectonic sketch by ing. arh.
Ivica Tensek)

A. E. Martinelli: Cakovec Castle, lateral
courtyard fagade (photo V. Markovic)

(o]
A. E. Martinelli: Cakovec Castle, fagade
portal (photo V. Markovic)
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A. E. Mattinelli: kovnica novca u Ceskom Krumlovu, procelje

oblikovani dorski pilastri. Nad njima se na triglife oslanja plo¢a
balkona koju €ini zavréni vijenac prizemlja istaknut obratima izvan
zidne povrsine. Ta konzolna povrsina balkona povecana je
mrezom kovanog Zeljeza koja gradi i balkonsku ogradu.

Bocne i zacCeljne fasade pojednostavnjene su varijante procelja.
Nema u njih horizontalnih traka stilizirane rustike ni na visokom
prizemlju ni na povrsini gornjih katova. Pilastre su zamijenile
lezene. Tu su natprozornici druge etaze nesto jednostavnije
profilirani nego proceljni, a u tre¢oj etazi oni takoder neznatno
variraju svoj predlozak s proceljne fasade.

Fasade pravokutnog dvorista ¢akovackog dvorca imaju drugadiju
vertikalnu podjelu: prizemlje je jakim vijencem odijeljeno od samo
plitkom trakom medusobno razgrani¢enih gornjih etaza. Njihovi
udvojeni (»biforni«) prozori ravnih nadstres$nica u tre¢oj etazi, kao

i na vanjskim fasadama, naglasenije su vertikalne mjere, ali su
izostavljeni zaglavni kamenovi.

Kao §to je vec¢ re€eno, dr Angjela Horvat to€no upozorava na
neposredne stilske srodnosti tog dvorca s austrijsko-ceskim,
odnosno bec¢kim barokom, i isti¢e kao primjer palaCu Goéss u
Klagenfurtu koja je gradena 1738, ali istodobno spominje da su te
podudarnosti vrlo opcenite.*

Cakovackom dvorcu mnogo je srodnija grupa arhitektonskih
spomenika na podrucju Ceske, i cjelinom i svojim detaljima. Pode
li se od Praga, nedaleko je dvorac u MSecu. To je gradevina s
kraja 16. i pocetka 17. st., ali njezina kasnije dodana sjeverna,
dvoetazna fasada vrlo je srodnog sustava s fasadama ¢akovackog
dvorca: prizemlje je obradeno horizontalnim trakama stilizirane
rustike, a natprozornici prvog kata naglaseni su gigantskim
zaglavnim kamenovima s karakteristi¢nim gutama. Lezene su ovdje
izostale; cijele su prozorske zone od podnozja parapeta do
zavrénog vijenca fasade neznatno istaknute, pa su na fasadnoj
povrsini, izmedu prozorskih otvora, plitko upustena, linearno
naznacena pravokutna polja. Godine 1721—1723. izvedena je ta
fasada po nacrtima Antona Erharda Martinellija (1681—1747).5

4
Isto, str. 31.

5
Podatak potjece iz Drzavnog arhiva Libochovice, MSec |l 6Bb 3.
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A. E. Martinelli: Mint at Ceski Krumlov, facade -

Martinelli je sin graditelja Francesca i u¢enik Becanina C. A.

Ottla (1661—1737), majstora koji izvodi projekte Bernarda Fischera
von Erlacha. Martinelli postaje 1711. majstorom, koji isto tako
suraduje na gradnjama Fischera von Erlacha.’ Na toj duznosti
zatjeCe ga Joseph Emanuel Fischer von Erlach 1722, kad se, nakon
oCeve smrti, iz Francuske vrac¢a u austrijsku prijestonicu da
nastavi ocevo djelo. Od tog vremena zapocinje njihova suradnja,’

i uglavnom zahvaljujuéi njoj A. E. Martinelli 1730. dobiva naslov
dvorskog graditelja.

Anton Erhard Martinelli radio je duze za grofove Schwartzenberg
u juznoj Ceskoj, u kraju u kojem je bilo sjediste te vrlo moéne
feudalne obitelji. U sastavu njihova staroga grada u Cedkom
Krumlovu izgradio je godine 1730. kovnicu novca na strmoj
kosini,® tako da je njezin prizmati¢ni, horizontalno polozeni korpus
s jedne strane dvoetazan, a sa suprotne broj etaza je udvostrucen.
Tu su donje dvije etaze iscrtane trakama stilizirane rustike, a
gornje, odijeljene vijencem, u cijeloj visini povezuju vertikalna
polja pravokutnog oblika. Izmedu njih su prozorske osi oznacene
udvojenim prozorskim otvorima, istima kakve imaju i dvoriSne
fasade ¢akovackog dvorca. Oni su u trecoj etazi kovnice
nadstreSeni kruto lomljenim ili povijenim vijencem pod kojim je
golemi zaglavni kamen s gutama, jednako kao kod MSeca ili
Cakovca.

U istom gradu, Ceskom Krumlovu, Martinelli je 1725. prigradio
crkvi sv. Vita kapelu sv. Jana. U nju se dolazi iz crkve kroz ulaz
oblika vrlo bliskih portalu ¢akovackog dvorca. Njihove medusobne
razlike ne proizlaze iz drugacijeg nacina osnovnog arhitektonskog
misljenja. One nisu ni posljedica razvoja stila, pretpostavimo tako,
njihova istog graditelja, zbog vremenskog razdoblja od petnaestak
godina, koliko je, naime, kapela ranije gradena od dvorca u
Cakovcu. Uzroke razlika mozemo objasniti nejednakim osobinama
njihovih gradevnih materijala i razli¢itim mjestima na kojima se

6

Vidi Thieme-Becker Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, svezak
24, str. 163—164, Leipzig 1930, i Dizionario Enciclopedico di Architettura e
Urbanistica, svezak lll, str. 497, Instituto Editoriale Romano, 1969.

f

O tome opSirnije govori Thomas Zacharias u svojoj monografiji Josepha
Emanueia Fischera von Erlacha, str. 174, Verlag Herold Wien—Miinchen.
8

Na taj Martinellijev objekt, kao i na druge koji se nalaze u Ceskoj,
upozorili su me i dali o njima informacije dr Viktor Kotrba i dr V. Nankova.



A. E. Martinelli: kapela sv. Jana u crkvi sv. Vita, ulaz, Ceski Krumlov

A. E. Martinelli: Chapel of St. Jana in the
Church of St. Vitus, entrance, Ce$ki Krumlov

nalaze. Tvrda materija kamena od kojega je portal graden i
njegova lokacija na proéelju dvorca uvjetovala je motiv rustike i
sumarno oblikovanje detalja. Ulaz u kapelu sv. Jana oblikovan je
u podatnoj materiji stucca, pa je minucioznije rijeSen i pojedini su
njegovi oblici gipkiji i meksi. Medutim, njihova su osnovna rjeSenja
vrlo srodna: oba portala, i Cakovacki i kapele sv. Jana, pojacana
su udvojenim dorskim pilastrima koji podrzavaju kanelirane triglife
s gutama, a na njih se oslanja horizontalni vijenac. Kod portala
dvorca on je ujedno konzolna plo¢a balkona, a kod kapele je
osnovica segmentnog nadvoja njena ulaza. Razlike usporedenih
primjera uzrokovane su dakle ne samo nejednakim svojstvima
gradevnih materijala i na¢inom njihove upotrebe, nego i
nejednakim namjenama zavrénih zona s jedne strane portala
dvorca, a s druge ulaza u Kapelu. Objema se spomenutim
primjerima zbog istog nacrtnog rjeSenja mogu prikljuciti dvorisni
portali takoder Martinellijeva dvorca koji se nalazi u Protivinu.
Razlika je opet u zavr§nim zonama, ali njihova zabatna rjesenja
proizlaze iz toga Sto su dvorisSni portali postavljeni u prostor kao
samostalna tijela. Sam dvorac u Protivinu starije je zdanje, tako
da je ovdje Martinellijevo djelovanje, jednako kao i u Msecu,
svedeno uglavnom na izmjene fasadnih povrsina. Njihova zidna
plastika vrlo je jednostavna, u prizemlju su horizontalne trake
stilizirane rustike, a oba gornja kata povezuje veliki red lezena kao
i na bo¢nim i zaceljnim fasadama dvorca u Cakovcu. Isto tako,
prozori svojim ravnim nadstreSnicama pojednostavnjena su
varijanta ¢akovackih dvori§nih prozora. Jo$ je jedna njihova
medusobna podudarnost motiv tkanine, geometrijski stiliziran, koji
imaju oba dvorca pod proceljnim prozorima najvisega kata.

" Y

»

A. E. Martinelli: kovnica novca u Ceskom Krumlovu, boc¢na fasada
A. E. Martinelli: Mint at Ceski Krumlov, lateral facade ’

Dosad spomenuti primjeri ¢eskih dvoraca gradevine su ranijih
razdoblja, pa Martinelli uglavhom na nov nacin organizira njihove
fasade. U tu svrhu on upotrebljava vrlo ograni¢en rje¢nik
arhitektonskih oblika: horizontalne trake stilizirane rustike, lezene
ili vertikalna pravokutna polja, kruto oblikovane prozorske
nadstresnice s gigantskim zaglavnim kamenjem koje uvijek
uklju€uje motiv stiliziranog triglifa, i zatim ¢esto primjenjuje
udvojeni prozorski otvor (biforu). Njegova jedina dosad navedena
nova gradnja, kovnica novca u CeSkom Krumlovu, takoder sadrzi
iskljucivo te motive. Jednako tako rjeSenja reprezentativnih portala
imaju uvijek istu shemu i osnovne oblike, bez obzira na to jesu li
dio sakralne ili profane gradevine, jesu li u unutrasnjosti
arhitekture ili su izloZzeni vanjskom prostoru. Kao $to smo vidjeli,
svi ti oblici, i isklju€ivo oni, upotrijebljeni su u organizaciji fasada
Althanova dvorca u Cakovcu. Kod njega samo izostaju vertikalna
pravokutna polja, a umjesto njih je veliki red dorskih pilastara.
Njih dosad nismo sreli u Martinellijevoj arhitekturi, ali ih on
primjenjuje u rjeSenju nacrta dvoriSne fasade dvorca u Hluboki,
potpisanog i datiranog godinom 1728.° Sam je dvorac kasnije bio
pregraden u neogoti¢kom stilu, ali saduvani nacrt sigurno dokazuje
kako Martinelli u razradi fasadnih ravnina takoder uklju€uje i taj
arhitektonski element. Na temelju spomenutih podudarnosti
izmedu gradevina koje je neosporno projektirao Martinelli i
Althanova dvorca u Cakovcu &ini se da i ovu gradevinu treba
ukljuéiti u opus toga znacajnog austrijsko-Ceskog graditelja prve
polovice 18. stolje¢a. Takvo misljenje potkrepljuje i to §to su u
specifikaciji radova A. E. Martinellija, koja se ¢uva u Arhivu
beckoga gradevinskog udruzenja u fasciklu »M«, spominje i
grofica Althan.!® Tu je zapisano da za nju Martinelli radi u dvorcu
Frein, Jeslowitzu i »in Croatien auf der insel Scakathurn«.
Nazivom »otok Cakovec« neosporno je da se imenuje &akovacki
dvorac u fortifikacijskom kompleksu koji je bio opasan
obrambenim jarkom s vodom. Budu¢i da je taj dvorac bio
potresom oSte¢en, sam Martinelli morao je ispitati njegovo stanje
kako bi pojedine njegove dijelove mogao ukljuciti u novogradniju.

9
Nacrt posjeduje Statni archiv u Treboni, Hluboka IA 6Bb, 2/199.
10

Vidi T. Zacharias, »Joseph Emanuel Fischer von Erlach«, Verlag Herold
Wien—Miinchen, 1960, str. 89—92.
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A. E. Martinelli: dvorac u Protivinu, procelje

detalj.
A. E. Martinelli: dvorac u Protivinu, dvoridni portal J ' . .
A. E. Martinelli: Castle at Protivin, courtyard portal /3 tE._lMartmelh: Castle at Protivin, fagade
etai

A. E. Martinelli: dvorac u Protivinu, procelje,
A. E. Martinelli: Castle at Protivin, fagade,
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A. E. Martinelli: nacrt dvorisne fasade dvorca u A. E. Martinelli: Plan of court facade, Castle
Hluboki at Hlubeka

fotografija: Jiri Hampl

Stoga je on obavio ne samo posao projektiranja nego se mora
pretpostaviti da je i osobno boravio u Cakovcu. Zato je Althanov
dvorac jedno od djela za koja se pouzdano moze ustvrditi da je i
projektirao i gradio taj graditelj. Svojom slozeno$¢u i razinom
kvalitete ono predstavlja ¢vrsto uporiste za daljnje ispitivanje
njegova atributivno i stilski jo§ nedovoljno utvrdenog opusa.

Za odredenje arhitektonskog djela Antona Erharda Martinellija
osobito je vazan njegov boravak u Budimpesti potkraj tre¢eg
desetljec¢a, gdje vodi gradnju bolnice po nacrtima Josepha
Emanuela Fischera von Erlacha!l. Kako ta gradevina sadrzi vecinu
arhitektonskih elemenata karakteristi¢nih za Martinellijevu
arhitekturu, Thomas Zacharias u monografiji Josepha Emanueia
Fischera von Erlacha'? to€no zakljuCuje da je Martinelli djelovao
pod jakim utjecajem Fischera mladeg. Naime, autor je sklon
rieSenje bolnice pripisati isklju¢ivo mladem Fischeru, buduéi da
se cijela gradnja moze izvesti iz njegova djela, i to unato¢ tome
§to su ostali sacuvani Martinellijevi planovi za nju. Moguce su,
dakle, i drugadije pretpostavke, jer je Martinelli neposredno prije
Fischerova povratka iz Francuske veé primjenjivao neke
karakteristi¢ne plasticke oblike, koji su kasnije upotrijebljeni i u
rieSenju budimpestanske bolnice: na primjer, gigantsko zaglavno

11

Povijest gradnje budimpesStanske bolnice vrlo je slozena, kako navodi u
spomenutoj monografiji T. Zacharias (str. 89). Ve¢ 1716. F. Prati i Hoélding
po'azu njezin kamen temeljac, dakle Sest godina prije Fischerova
povratka iz Francuske i desetak godina prije nego $to ée preuzeti njezino
projektiranje. Zanimljivo je da se Fischer 1731. prihvaéa i projektiranja
bolnice u Pragu. Na osnovi arhivskih podataka njemu se pripisuju
temeljna rjeSenja obiju bolnica, i budimpestanske i praske. Praski je
projekt razradio i vodio njegovu izvedbu K. I. Dientzenhofer, ¢eski
arhitekt mladem Fischeru opreénog stila. Stoga nije tesko raspoznati da
je Dientzenhofer autor uglavnom zidne plastike. (U vezi s tim vidi
Christian Norberg — Schultz, »Kilian Ignatz Dientzenhofer e il barocco
boemo«, Officina Edizioni, Roma, 1968, str. 96—97.)

12

Str. 90.

kamenje natprozornika kod dvorca u MSecu. Ono ostaje
karakteristicno za Martinellija u toku sveukupnog njegova
djelovanja, dok ga Fischer mladi upotrebljava gotovo samo
izuzetno. | cjelina fasada zatvorenih, pravokutnih obrisa, aditivno
povezivanje dijelova i ukruéena zidna plastika budimpestanske
bolnice osobine su svojstvene Martinellijevim rjeSenjima, pa i
¢akovackom dvorcu. Unato¢ tome ne umanjuje se vjerojatnost
da je shemu bolnice u Budimpesti, zatim, osobito njezine portale
i rizalitne zabate, projektirao Fischer mladi, jer on tipski ista
rjeSenja primjenjuje u vise navrata.

Zasada je moguce zakljuciti ovo: vrlo je vjerojatno da je
Martinelli sudjelovao u projektiranju budimpestanske bolnice,
osobito u rjeSenju zidne plastike; isto tako da on formira svoj stil
u suradnji i doista pod utjecajem Fischera mladeg, samostalno
izvodedi i dijelom mijenjajuéi njegove nedovrdene projekte, zbog
mnogih drugih interesa i dvorskih duznosti samog njihova autora.
U takvoj djelatnosti, kao §to je ve¢ re¢eno, budimpestanska
bolnica ima zasebno mjesto, jer su prostorne i plasticke osobine
vecine Martinellijevih kasnijih djela pojednostavnjene i skromnije
varijante tog objekta. Ali redukcija Fischerovih ideja ne dovodi
ga do nedorecenosti, nego on ostvaruje cjelovitu arhitekturu, iako
pone§to monotonu, u kojoj su stilski retrogradni oblici, zatvoreni,
geometrijski i oblikovani plodno medusobno aditivno vezani u
naglasenim horizontalama teskih gradevnih blokova, a sheme tih
prostornih rjeSenja bliske su arhitekturi 17. stolje¢a. Martinellijev
osobni nacin arhitektonskog oblikovanja neposrednije se ocituje u
izboru i sintaksi elemenata fasade, pa je to najpouzdaniji
pokazatelj njegova sudjelovanja u projektiranju neke gradevine.

Ta izrazita sklonost spram arhitekture 17. stolje¢a nije uzrokovana
samo Martinellijevim vlastitim shva¢anjima, nego je podstaknuta
promjenama u ukusu dvorskih krugova za koje je on radio. Oni su
u to vrijeme visoko cijenili Jean-Baptistea Matheya (1630—1695),
¢esSkog arhitekta francuskog porijekla, a neka njegova iskustva
dadu se prepoznati u Martinellijevoj arhitekturi i §to se tiCe cjelina
i u pogledu pojedinih plastickih detalja. Tako se pokazuje da je u
kretanjima kasnobaroknog klasicizma becke arhitekture, nasuprot
internacionalizmu Fischera mladeg, Martinelli bio licnost koja se
oslanja na udomacene vrijednosti, pa svoju pro$losti usmjerenu
stilsku orijentaciju razvija na drugacijim, regionalno odredenim
pretpostavkama.
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Joseph Emanuel Fischer von Erlach i A. E. Martinelli: bolnica u Budimpesti, dio prodelja
Joseph Emanuel Fischer von Erlach and A. E. Martinelli: Hospital in Budapest, part of facade
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J. Emanuel Fischer von Erlach i A. E. Martinelli:
bolnica u Budimpesti, procelje, detalj

J. Emanuel Fischer von Erlach and A. E.
Martinelli: Hospital in Budapest, fagade,
detail.

Anton Erbard
Martinelli

Builder of
zil/z‘bmz Cuastle at
Cakovec

Vladimir Markovié

The residential fortification complex of Old Cakovec Castle
ranks among the most significant monuments of architecture in
North-Western Croatia. The history of its centuries-old
construction reaches back into the 14th century, while among
its owners there were such significant feudal families as the
Zrinskis and Althans. Within the large architectural complex of
Old Cakovec Castle the most interesting in regard to
architecture is the castle lying in the middle of the space
encircled by the fortifications. It was erected at the beginning
of the fourth decade of the 18th century on the foundations of
a late-mediaeval structure which had been damaged by an
earthquake in 1738, when its owner was Count Althan. The
architectonic features of this newly built castle, as has already
been established by dr. A. Horvat in a book entitled,
“Spomenici arhitekture i likovnih umjetnosti u Medimurju”
(Monuments of architecture and fine arts in Medimurje)
(Zagreb, 1956), resemble in their stylistics the Austro-Czech
baroque. It must have been a skilful and well-formed building
personality that had designed this castle, but also by its
groundplan organization and individual shapes it resembles the
method of masters that had been active in the 17th century:
four three-storeyed wings enclose a rectangular inner courtyard;
the organization of the internal space of the castle in question
is based on a uniform series of rooms, which on the courtyard
side are accompanied by a corridor on each floor. The stairway,
enclosed by the wall mass, is subjugated by its modest size to
the aforementioned spatial organization of the castle.
Characteristic of the designer of Cakovec Castle is the
application of a rectangular groundplan pattern and closed-in
outline of the construction mass, upon which facade
dismembering was applied. Its geometric shapes are linearly
drawn, the hardnesses are emphasized, so that they destratify
the facade planes to a very limited extent.

The architectonic features of Cakovec Castle are typical of the
method of architectonic shaping employed by Erhard Martinelli,
co-worker of Joseph Emanuel Fischer von Erlach. This is
demonstrated by his parts of the castles at M$ec and Protivin,
the Chapel of St. Jana in the church of St. Vitus, and the Mint
at Ce$ki Krumlov. Similarly, the construction plans for the
facade of the castle at Hlubeka, furthermore the solution of the
hospital at Budapest, strengthen the assumption that Martinelli
had also been the builder of Cakovec Castle. This is also borne
out by the fact that in the specification of his works, which is
kept in the Archives of the Vienna Architectonic Association, is
mentioned in Fascicle “M” that he used to work for the Althan
family also in Cakovec besides some other places,
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