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Libuse Jirsak

PEDESET GODINA POSLIJE

B ilo mu prezime akronim od ex caelis obla-
tus ili ne, knjizevni dar Umberta Eca nije potreb-
no propitivati. Isto je sa statusom koji se obiéno
opisuje uvrijezenom frazom o jednom od najpoz-
natijih komunikologa i semioti¢ara danasnjice.
Da zna pisati, $to svakako jest osobina nesvoj-
stvena vecini teoretic¢ara, Eco je dokazao prije
gotovo tri desetljeca, tocnije 1980., kad je objav-
lien njegov roman /me ruZe. Moéna i mracna

pripovijest o knjizi koja ubija poharala je svjetsko
trZiSte gotovo istodobno kad su njezinu autoru
poceli dodjeljivati po¢asne doktorate za dota-
dasnji rad. Nadahnuta ekovstina svojevremeno
je, doduse, iznjedrila i Foucaultovo njihalo (1988.)
te Otok posljednjega dana (1994.) - djela koja
nisu nai$la na unisono kriti¢arsko odobravanje
i ushit kao /me ruZe. No, usprkos tome, ime Um-
berta Eca jo$ i danas otvara sva vrata.

Ecov poznati tekst koji se u prvoj verziji pojavio
jos 1959. kao Razvoj srednjovjekovne estetike
jedan je u nizu mnogih (s pravom ili bez njega)
razvikanih radova koji su dugo ¢ekali da ih igra
slu€aja i sudbine donese na hrvatske strane. |
odmah na pocetku treba napomenuti: izmije-
njen i nadopunjen reprint serije eseja iz pede-
setih godina pro$loga stolje¢a nije najzahvalni-
ji tekst za prijevod na hrvatski jezik. Priroda i
rascjepkanost originala predstavljaju problem

UMBERTO ECO, Umjetnost i lijepota u
srednjovjekovnoj estetici, (prev.) Zeljka Corak,
Zagreb, Institut za povijest umjetnosti, 2007.,
183 str., ISBN 978-953-6106-65-3

koji je prevoditeljica uspjeSno sviadala donoseci
pred hrvatske ekomane jeziéno prohodno, kad
ve¢ sadrzajno zahtjevno Stivo.

Umjetnost i ljepota u srednjovjekovnoj estetici
naslov je koji skriva zamku i, bez obzira na du-
binu naklona koji smo spremni udijeliti autoru,
nije uputno nadati se da tekst ispunjava oceki-
vanja koja naslov postavlja. Tek u uvodu knjige
doznat ¢emo da se u njoj ispituju esteticke teo-
rije latinskoga srednjeg vijeka u skladu sa sko-
lastickom filozofijom. Treba preporuciti blagu
skepsu i pri susretu s tvrdnjom da ova knjiga
kao kratak pregled Zeli biti dostupna i onome
tko nije struénjak za srednjovjekovnu filozofiju
ili za povijest estetike. Tekst sluZi, re¢i ¢e Eco
u predgovoru, za ispravljanje pogreSnoga dojma
kako sredniji vijek, to navodno razdoblje bez
identiteta, nije posjedovao estetskoga osjecaja.
Obrnuto od moderne, srednjovjekovna je kul-
ture imala smisla za novosti, ali ih se trudila
sakriti pod naviakom ponavljanja. Dok se origi-
nalnost smatrala grijehom oholosti, jedini je fun-
kcionalni nacin za kolanje ideja predstavljalo -
prepisivanje. Ecovo polaziSte tvori sinkreti¢na i
tolerantna definicija estetike, a esteticke su ide-
je identificirane ispod slojeva svakodnevna Zi-
vota srednjovjekovnoga ¢ovjeka. U rasponu od
sv. Bernarda iz Clairveauxa, odnosno polemike
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o raskosi i uporabi figurativnih sredstava pri ukra-
Savanju crkava, do Nikole Kuzanskog koji “za-
daje smrtni udarac skolasti¢koj misli,” Ecovi
lupinzi doti¢u razinu suptilnoga detaljiziranja,
ali i sveobuhvatnih Sto socioloskih Sto povijes-
nih sinteza - sve u sluzbi predstavljanja sred-
njovjekovnih estetiCkih predodZbi. U autorovoj
formulaciji: “Nasa povijesna rekonstrukcija smje-
rala je (...) pokazati na koji je nacin srednjov-
jekovni svijet odgovorio na upite $to ih je sebi
postavljao o estetskim fenomenima, u okviru
vlastite mocne metafizike, vlastite kulture, vlas-
tite vizije svijeta”.

Prema obrascu citat - komentar Eco pokazuje
kako je “srednjovjekovna estetska osjetljivost”
obilno prakticirala usklike divljenja. Cjelokupna
je srednjovjekovna kultura pritom, zbog njezi-
ne zagledanosti u antiku, definirana kao komen-
tar kulturne tradicije, a ne kao razmatranje stvar-
nosti. Kako su tradiciju komentirali mistici i kako
je obradivana tema Zenske ljepote, Eco ¢e objas-
niti i na jedinstvenim primjerima kao $to je tekst
Gilberta iz Hoylanda koji s mramornom ozbiljnos-
¢u odreduje kakvi moraju biti razmjeri Zenskih
grudi da bi one bile dopadljive. Kao prototip ¢ov-
jeka od ukusa i ljubitelja umjetnosti 12. stolje-
¢a sklona provalama zanosnog divljenja poslu-
Zio je opat Suger, a srednjovjekovnoga sakup-
ljaca utjelovljuje vojvoda od Berryja Cija je riz-
nica, osim vrlo poznatih ¢asoslova, sadrZavala i
rogove jednoroga, zarucni prsten svetog Josipa,
kokosove orahe, kitove zube te Skoljke iz Sedam
Mora.

U poglavlju Lijepo kao transcendentalno Eco
fragmentima tekstova i kratkim komentarima
uvodi u predodzbe srednjovjekovnih ljudi koji
su, kako se €ini, neprekidno govorili o ljepoti
svega Sto postoji. Tako je i slika svemira u spisi-
ma srednjovjekovnih teoreti¢ara, primjerice

Pseudo-Dionizija Areopagite i sv. Bonaventure,
prepuna svjetlosti i optimizma. Ve¢ na ovome
mjestu od Citatelja se zahtijeva duboka koncen-
tracija i pomnije poznavanje grade, dok ¢e bilo
koji manje potkovani znatizeljnik, koliko god bio
uporan, poceti tonuti u bezdan za njega od tog
trenutka doista mraénoga srednjega vijeka.

Raspravljajuci o estetikama proporcije, Eco ¢e
primijetiti kako je definicija ljepote prema sv.
Augustinu u srednjemu vijeku imala srece. U
osnovi kvantitativno shvacanje ljepote koje se
tradiralo u srednji vijek temeljilo se na konkret-
nim i organi¢kim harmonijama, odnosno - glaz-
benoj estetici. Slijede zamjedbe o estetitko-
matematickoj osnovi timejske kozmologije Skole
iz Chartresa, nakon ¢ega bismo se i dalje tre-
bali nadati da nastavak teksta bude vodi¢ kroz
skolasti¢ku galaksiju za obi¢ne smrtnike. Ipak,
u cjelini Proporcija kao umjetnicko pravilo naci
¢emo i prohodnije odlomke konkretnije posve-
¢ene plastickim i figurativnim umjetnostima.

Promisljajuci estetike svjetlosti Eco istice sklo-
nost za jarku boju koja je oZivljavala i svakod-
nevni Zivot srednjovjekovnoga Covjeka, a doticuci
najtipicniji vid srednjovjekovne estetske osjet-
ljivosti, odnosno simboli¢ko-alegorijsku viziju
svemira, primijetit ¢e kako je ¢ovjek toga raz-
doblja zivio u svijetu napu¢enom znacenjima,
uputama, nadosjetilnim, o€itovanjima Boga u
stvarima, u prirodi koja neprekidno govori heral-
di¢kim jezikom. Pojedini su paragrafi posvece-
ni enciklopedijskome, univerzalnome i umjet-
nitkome alegorizmu koji svoj puni zamah doZiv-
ljava u doba vrhunca goti¢ke umjetnosti i pod-
vizima spomenutoga Sugera. Najdosljedniju teo-
retizaciju alegorijskog jezika Eco nalazi kod sv.
Tome cijim se tekstovima bavi i u poglavlju o
estetici organizma.
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Vecina ¢e se kunsthistori¢ara naci na poznatome
terenu u desetome poglavlju posve¢enom teo-
riji umjetnosti, iako ona tvori “svakako najbezi-
menije poglavlje povijesti srednjovjekovne es-
tetike”. Srednjovjekovni je Govjek, dakako, ne-
dovoljno svjestan specificno umjetnickoga, o
ars razmisljao kao o poznavanju pravila pomo-
¢u kojih je moguce proizvesti stvari. Ipak, sta-
vovi o lijepim umjetnostima pronalaze se tije-
kom cijele povijesti srednjovjekovne estetike -
pocevsi s prvim tankocéutnim primjedbama o
naravi umjetnosti i slika iz Teodulfovih Libri
carolini. Slikarstvo ¢e revalorizirati tek Cenni-
no Cennini, postavljajuci ga tik iza znanosti, a
na istu razinu s poezijom, kao slobodan i kon-
struktivan pothvat maste.

U poglavlju o umjetnickoj invenciji i dostojan-
stvu srednjovjekovnoga umjetnika nai¢i éemo
na jedan od najneprohodnijih odlomaka Ecova
teksta - apsolutnoga rekordera prema koli¢ini
zagrada, latinskih citata, umetaka, referencija
na literaturu i prema broju redaka u kojima se
proteZe jedna jedina recenica. U prikazu sred-
njega vijeka kao razdoblja u kojem je ve¢ raz-
vijena svijest o dostojanstvu umjetnika navodi
se lik Tuotila kao ljudskoga i humanistickog ide-
ala karolinskoga razdoblja. lako su izvan Ecove
rasprave ostale ideje o lijepome i 0 poeziji Sto
se oCituju u djelima pisaca na narodnome jezi-
ku, na kraju je rasprave o skolasti¢kim teorija-
ma, ulozi umjetnika i naravi pjesni¢koga govo-
ra posebno razmatranje posveceno Danteu
Alighieriju.

Ecova knjiga nije Stivo za dekoncentrirane ili za
kampanice, a sadrZi dijelove koji su iskljucivo
namijenjeni mazohistima u potrazi za skrive-
nim tajnama esteticke misli. Dakako, treba imati
na umu da su Ecovi eseji nastajali u vremenu i
u kontekstu popriliéno razlicitome od onih koji

prate izdavanje prijevoda. Ecove spoznaje o sred-
njemu vijeku ne pristaju na kliSej mraénoga sto-
lie¢a kobna za vjeStice svih profila, ve¢ rede-
finiraju razdoblje koje je uvijek nastojalo skriti
vlastite kontradikcije. Jer, primijetit ¢e Eco, po-
vijest srednjovjekovne kulture zrcali tipicno “ka-
tolicki” stav - bilo je savr3eno jasno i znalo se
Sto je dobro, o dobru se govorilo i preporugiva-
lo ga se u svim prilikama. Medutim, istodobno
se glatko prihvacalo i da je Zivot drukgiji i da
¢e, eto, Bog oprostiti.

Umberto Eco Umjetnost i jiepota u srednjoviekovnoj

Rascjepkani karakter knjige koja je pokusala
sazeto ispriCati jedan viSestoljetni tijek sve do
rasprava kasne skolastike u kulturnim granica-
ma latinskoga srednjeg vijeka ne €ini je pogod-
nom za esteticki i filoloSki nespremna Citatelja.
Ni dopadljiv na¢in Ecova pripovijedanja nece
ublaziti ¢injenicu da bi Gitatelj trebao baratati
osnovama srednjovjekovne skolastike, a po
mogucnosti i poznavati djelo Tome Akvinskoga.
Kunsthistori¢aru opée prakse Ecova ¢e zbirka
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eseja posluZiti u pojedinim dijelovima, a najbo-
lie ée se provesti u rukama studenta vudreno-
ga za estetiku jer ¢e tek njemu zasigurno pru-
Ziti dobar uvod u gotovo nepregledno podrucje.
Kako je sam potvrdio, Eco se sloZio s novim iz-
danjem starih tekstova jer se njegova stajalis-
ta nisu bitno mijenjala u proteklih pola stoljec¢a.
Svaki Citatelj koji se i sam bavi nizanjem reda-

ka osjetit ¢e razmisljajuci o tome barem prolazni
ubod ljubomore. U nadi da ¢e vlastite retke Ze-
ljeti potpisati za pedesetak godina, da ¢e mu ba-
rem jednom poci za perom nesto slino romanu
0 knjizi koja ubija i uz zadovoljstvo Sto je novi-
stari Eco s naslovom vi$e dostupan na hrvat-
skom jeziku.

Ljerka Dulibi¢

VRIJEDAN IKONOGRAFSKI
UDZBENIK

A OR

-I-ema je ove knjige je “hrvatska likovna bas-
tina i njezin globalni okvir u ikonografskim mi-
jenama” u razdoblju nakon Tridentskog sabora.
U svoj predmet bavljenja autorica Citatelja uvodi
u dvije etape. Najprije suceljava suprotne poglede
na Tridentski sabor i njegove posljedice po um-
jetnost, Emila Méalea (1932.) i Federica Zerija

(1957.), koji su “oblikovali raspon u kojemu se
odvijaju sve kasnije rasprave, pa i one o ikono-
grafiji”. Pregledno prenoseci i istodobno znalacki
tumaceci argumentaciju Malea i Zerija, autori-
ca pojasnjava njihove stavove i upucuje na okol-
nosti koje su ih formativno odredile. Pozicioni-
ra i vlastito motriSte, koje u konstelaciji odrede-
noj “koordinatama koje je zacrtao Male” predo-
¢ava metaforom okrenutoga teleskopa kojim ¢e
kroz optiku poslijetridentske ikonografije pro-
matrati domacu bastinu. Okosnica druge etape
uvoda usporedba je dvaju slikarskih djela srod-

SANJA CVETNIC, Ikonografija nakon
Tridentskog sabora i hrvatska likovna
bastina, Zagreb, FF Press, 2007., 262 str.,
ISBN 978-953-175-261-9

noga ikonografskog sadrZaja, u kojoj se - s ob-
zirom na to da je jedno nastalo prije, a drugo
nakon Tridentskoga sabora - otkriva “razli¢ita
vjerska temperatura dviju slika”, zorno razot-
krivena autori¢inom istanéanom analizom djela.
Pri sagledavaniju cjeline knjige, tim dvjema “uvod-
nim etapama” moguce je pridati ulogu skicira-
nja vlastita autori¢ina “raspona u kojemu se
odvijaju sve kasnije rasprave”: od bogate, a ipak
odmjerene erudicije do iznimno vjestih opisa i
istan€anih likovnih analiza.

U prvomu velikom poglavlju Tridentski sabor -
povijest, odluke i njihova primjena do punoga

izrazaja dolazi autori¢ino dubinsko poznavanje
materije utkano u Siroku erudiciju koja medutim
nikada ne gubi primjerenost i odmjerenost, neop-
hodne u djelu ipak primarno udzbeni¢koga ka-
raktera. Autorica je dragocjen vodi¢ kroz mnos-




