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jedbe, u cjelini je bila iznimno korisna prigo-
da uvida u veoma bogatu i plodnu umjetniËku
(u πirem smislu toga pojma) proizvodnju u
kulturnoj sredini njezina nastanka. A struci
povijesti umjetnosti i njoj srodnih znanstvenih
disciplina zadala je joπ jednom vrlo zahtjevne

nove obveze u cilju i teænji da se vrijedne kul-
turne i umjetniËke steËevine prethodnih naraπ-
taja πto je moguÊe bolje, toËnije, ispravnije i
vjernije razumiju, proËitaju i protumaËe na-
raπtajima koji dolaze.

ostav Zbirke Marinko Sudac koji smo u okvi-
ru projekta Rubne posebnosti: Avangardna um-
jetnost u regiji imali prilike vidjeti u rijeËkom
Muzeju moderne i suvremene umjetnosti po-
novno je skrenuo pozornost na jednu od naj-
znaËajnijih privatnih zbirki iz regije, koja broji
viπe tisuÊa radova istaknutih umjetnika avan-
gardnog usmjerenja s podruËja bivπe Jugosla-
vije. Zbirka je nastajala u proteklih πest godi-
na, premda neke radove njezin vlasnik posje-
duje od ranije, a teænja mu je proπiriti ju, radi
moguÊnosti usporedbe, avangardnim djelima
susjednih zemalja: Maarske, Bugarske i Ru-
munjske.

Temeljni koncept kolekcije Sudac jest saËuvati
avangardnu umjetnost regije u regiji, a Ëitav
niz otkupljenih radova koje potpisuju zvuËna
autorska imena kao πto su Motika, Knifer, Ko-
æariÊ, Srnec, Gotovac, AbramoviÊ, te Ëlanovi
grupa Crveni peristil, OHO, Gorgona i Exat 51,

vodeÊih na podruËju avangardnog djelovanja
u kontekstu jugoslavenske umjetniËke scene
20. stoljeÊa, dovoljno govori o ambicioznosti
njezina vlasnika. No zbirka je trenutaËno pod-
stanar u  muzeoloπkim institucijama viπe hrvat-
skih gradova, a nakon niza izloæbi, odræanih
(Varaædin, Novi Sad, Rijeka) i planiranih u bu-
duÊnosti (Ljubljana), smjestit Êe se u vlastiti
dom. Marinko Sudac upravo je u Varaædinu pre-
poznao grad koji moæe ugraditi vrijednosti
njegove kolekcije i buduÊeg muzeja u sliku
svojega identiteta, a koji Êe realizacijom Mu-
zeja avangardne umjetnosti dobiti dodatnu
umjetniËki i turistiËki zanimljivu atrakciju.

Valja istaknuti i da SudËeva namjera nije na-
bavka djela s ciljem njihova “zatoËenja” u
depoe muzeja, veÊ njihova adekvatna prezen-
tacija i dostupnost, gdje se kao jedini prob-
lem pojavljuje obimnost zbirke koja je ostva-
renim fundusom nadrasla prostor varaædin-
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ske vile OrπiÊ u kojoj bi trebala biti smjeπtena.
Marinko Sudac posjeduje, naime, impresivan
broj umjetnina, a radi se o sustavno i specija-
listiËki prikupljanoj grai, o cjelokupnim autor-
skim opusima pojedinih predstavnika povijes-
nih avangardi, neoavangardi ranoga poslijerat-
nog razdoblja te postavangardi iz πezdesetih
i sedamdesetih godina. Njihov vlasnik dræi da
bi bilo sebiËno zatoËiti ih u podrumu samo jed-
nog muzeja te bi mu bilo draæe, πto smatra ko-
rektnim prema autorima, da se djela smjeste
u viπe institucija i da se osigura nesmetanost
njihova prouËavanja. 

Porast zanimanja za avangardne pokrete u re-
giji podudara se sa πirenjem interesa za avan-
gardno stvaralaπtvo srednje i istoËne Europe

u institucionaliziranim kulturnim krugovima
zapadnog svijeta, πto je potaknulo neke veÊ
realizirane izloæbe poËetkom devedestih godi-
na, kao i zapoËetom izgradnjom novih muzej-
skih institucija iz domene moderne i suvreme-
ne umjetnosti u nas. Ne Ëudi stoga πto Zbir-
ka Marinko Sudac, Ëije je podruËje interesa
upravo avangardna umjetnost, veÊ nakon prvog
predstavljanja u Varaædinu 2005. godine po-
buuje iznimno zanimanje struke i medija, te
zbirka, s obzirom na kvalitetu, kvantitetu i kon-
tinuitet alternativnog djelovanja na nekadaπnjem
jugoslavenskom prostoru, dobiva zasluæenu i
primjerenu struËnu i znanstvenu obradu. Ma-
rinko Sudac kataloge s prve izloæbe u Varaæ-
dinu, kako je sam viπe puta izjavio, odmah
πalje na adrese svjetskih muzejskih instituci-
ja koje pokazuju interes za otkupom umjetni-
na kao i zbirke u cjelini, buduÊi da u tretira-
nju svjetskog fenomena avangarde viπe ne
mogu zaobilaziti podruËje njezina djelovanja
vezano uz navedeni istoËnoeuropski kontekst.

Osim πto je rijeË o poslovnom uspjehu Marinka
Sudca koji je uspio podignuti cijenu otkuplje-
nih radova1 na razinu primjerenu njihovoj po-
vijesnoj, kulturnoj i umjetniËkoj vrijednosnoj
razini, zbirka predstavlja i sjajan potez na pla-
nu ukljuËivanja avangardne umjetnosti s lo-
kalnog prostora u “borbene i predvodniËke”2

umjetniËke procese 20. stoljeÊa na global-
nome planu. Naime, nikada do sada nije se
naπlo dovoljno snage da se na objedinjavanju
individualnih sudjelovanja u onome πto se da-
nas dræi temeljnim uporiπtima suvremenosti
stvori jedinstvena strategija valorizacije. To

1 Prema rijeËima M. Sudca takvu vrstu umjetnosti danas otkupljuju fundacije osiguravajuÊih kuÊa i banaka, pa
joj cijena viπe nije beznaËajna. Usp. NADEÆDA ELEZOVI∆, Avangardna umjetnost nikad nije bila nacionalna, u:
Novi List (Mediteran), XIII/608, 11. oæujka 2007., 9. 
2 Misli se na borbenost i prodornost u izvornome smislu rijeËi avantgarde koja, porijeklom iz vojnog rjeËnika,
znaËi “izvidnica”.
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se dogodilo zahvaljujuÊi pojedincu, samouku po
umjetniËkom obrazovanju, koji je svoj smisao
za poslovnost i medijsku probojnost odluËio us-
mjeriti u dobrobit umjetnosti, te je zbirka u jav-
nosti doæivljena kao trijumf privatnopoduzet-
niËke inicijative u odnosu na trome i neefikasne
institucije u kulturi. No, gledajuÊi dugoroËno, na-
izgled konfrontirane strane neminovno Êe pos-
tati partneri jer je osim strasti i energije kolek-
cionara neophodno i struËno znanje te prim-
jereni uvjeti za upravljanje zbirkom.3

RijeËka izloæba u smislu promicanja avangard-
nih ideja funkcionira kao “treÊa varijanta” Rub-
nih posebnosti. U kvalitativnome smislu bolja
je od prethodnih, obuhvativπi preko 400 umjet-
niËkih djela, rijetkih izdanja avangadnih Ëaso-
pisa koji do sada nisu izlagani, fotografija i do-
kumenata koji dodatno pojaπnjavaju evoluciju
inovativnih ideja i s njima povezane umjetniËke
prakse, u vremenskom rasponu od gotovo jed-
noga stoljeÊa: od zagrebaËkog Ëasopisa Zenit
i ostalih zenitistiËkih edicija, novosadskog Uta,
ljubljanskog Tanka, beogradskih nadrealistiË-
kih izdanja, kao i pojedinaËnih djela autora okup-
ljenih oko tih glasila, zatim onih koji pokazu-
ju eksperimentalni pristup tehnici kolaæa, asam-
blaæa, fotografije, plakata i stripa kao urbane
medijske vizualizacije (Boπko Tokin, Ivana Tom-
ljenoviÊ, Æeljko HegeduπiÊ, Antun Motika), po-
tom radove umjetnika i grupa iz konteksta neo-
vangardnih pojava nakon rata, koji se konfron-
tiraju modernizmu socijalistiËkog estetizma
(EXAT 51, Nove tendencije, Gorgona, Ivo Gattin i
Eugen Feller kao pripadnici radikalnog enfor-
mela), kao i radove koji ilustriraju radikalno
avangardno djelovanje iz kasnih πezdesetih i
sedamdesetih godina (Nova umjetniËka praksa,

grupe: OHO, ©estorica autora, Crveni peristil),
Ëiji se raspon aktivnosti kreÊe od tijela kao
senzacije do sloæenijih akcija, hepeninga i per-
formansa te napokon do primjene fotografije
i videa.

RijeËka inaËica Rubnih posebnosti, osim πto
predstavlja (stara i nova) djela iz kolekcije Ma-
rinko Sudac, ukljuËuje i promociju viπe pub-
likacija, pa su, pored opseænog kataloga, pro-
movirane i dvije knjige iz Edicije Sudac: Raz-
lozi za ljutnju autora Jerka Denegrija i mono-
grafija Dubravko BudiÊ - izmeu geste i pro-
grama, autora Æelimira KoπËeviÊa, Ëijim se
objavljivanjem upuÊuje i na edukativnu nam-
jeru zbirke te se ujedno æeli nadoknaditi ne-
dostatak kritiËarske obrade avangardne um-
jetnosti u nas s obzirom na to da tri povijes-
ne etape (avangarda, neoavangarda i posta-
vangarda) zaista otvaraju mnoga pitanja, pri-
mjerice o prirodi i znaËenju umjetnosti, o mjestu
i ulozi umjetnika u vlastitim sredinama u odre-
enome povijesnom trenutku, o fragmentar-
nosti i eksperimentalnoj metodi avangardno-
ga djelovanja itd.

RijeËki postav SudËeve zbirke nastavlja podu-
pirati tezu Jerka Denegrija o umjetnosti “druge
linije”, kao i njegovo inzistiranje na tezi o kon-
tinuitetu avangardnih tendencija od razdoblja
meuraÊa preko njihova nastavka u dugome
poslijeratnom razdoblju socijalizma, koji kom-
pleks pojava povezanih u skup duhovno i idej-
no srodnih umjetniËkih pozicija po strani, te
u otklonima i otporima prema vladajuÊem mo-
dernizmu, utvruje kao “rubne posebnosti”
koje se svojim svjetonazorom i radikalizmom
u izrazu pokazuju kao alternative dominant-

3 BRANKO FRANCESCHI, Uvod, u: Rubne posebnosti: Avangardna umjetnost u regiji, Rijeka, 2007., 2.
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nom mainstreamu u sredinama vlastitog pojavlji-
vanja.4 Miπljenjem pak Sudca “druga linija um-
jetnika zapravo je prava linija koja je, navod-
no, jedina umjetnost koju danas svijet prizna-
je”,5 buduÊi da avangardna umjetnost nikada
nije bila nacionalno ili ideoloπki obojena, te
kao umjetnost bez granica oznaËava otpor po-
jedinca ili grupe umjetnika protiv utvrenih
druπtvenih vrijednosti i konkretne stvarnosti.
No radovi u kritiËkom smislu ne moraju uvi-
jek biti politiËki konotirani, veÊ mogu biti us-
mjereni i prema umjetnosti samoj. 

Zbirka Marinko Sudac, koja Êe u buduÊnosti
biti muzejska, u okviru projekta Rubne poseb-
nosti ne prezentira se u segmentima, veÊ se
prilagoava prostoru u kojem se izlaæe, prven-
stveno preispitujuÊi odnos muzeologije prema
avangardnoj umjetnosti koja u svojoj biti pred-
stavlja otpor upravo prema institucijama, πto
kontekstualizira i najnoviji rad Zlatka Kutnja-

ka naslovljen Jebeπ umjetnost koju vlast ra-
zumije i dræavu koja ju otkupljuje,6 ali i umjet-
nosti koja je danas nedvojbeno postala povi-
jesno kulturno dobro o kojem se valja prim-
jereno brinuti. Stoga u smislu prezentacije mu-
zealizacije avangardne umjetnosti svakako va-
lja skrenuti paænju na postav rijeËke “sekci-
je” Rubnih posebnosti koji je, primjereno iz-
razu alternativnog stvaralaπtva, skroman i nam-
jerno neuglaen kao suprotnost trendovskoj
atraktivnosti u postavu aktualnih izloæbi te
avangardno djelovanje predstavlja kao umjet-
nost koja nije namijenjena ukraπavanju sta-
nova, veÊ iskazivanju stavova, kao umjetnost
koja iskljuËuje estetiku u korist etike, Ëije je
interdisciplinarno i multimedijalno djelovanje
okrenuto idealiziranoj utopijskoj projekciji bu-
duÊnosti iskazujuÊi neprestanu vitalnost i anga-
æiranost u uspostavljanju pravih i istinskih vri-
jednosti u πirem druπtvenom i humanistiË-
kom smislu.7

4 JERKO DENEGRI, Povijesne avangarde, neoavangarde i postavangarde u jugoslavenskom umjetniËkom pros-
toru XX. stoljeÊa, u: Rubne posebnosti: avangardna umjetnost u regiji, Rijeka, 2007., 6.
5 NADEÆDA ELEZOVI∆ (bilj. 1), 9. 
6 Kutnjak je vlastiti najnoviji rad podijelio uzvanicima u rijeËkoj Gradskoj vijeÊnici prilikom dodjele novoutemelje-
ne nagrade „Ivo Kalina“, koju je dobio za najbolju likovnu izloæbu na podruËju suvremene umjetnosti odræanu u
protekloj godini u galerijskim i javnim prostorima na podruËju grada Rijeke.
7 Osim likovnih umjetnika na podruËju interdisciplinarnoga avangardnog stvaralaπtva djeluju knjiæevnici, pjesnici,
publicisti, novinari, povjesniËari umjetnosti, sociolozi, pedagozi, filmski i kazaliπni umjetnici, pravnici itd.


